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Chcialem wyj$¢, lecz mnie zatrzymal, wolajac po nazwisku: - Zeitblom! - co réwniez zabrzmialo bardzo szorstko. A gdy

sie odwrocitem:

- Znalaztem juz - powiedzial. - To by¢ nie moze.

- Co, Adrianie, by¢ nie moze?

- To, co ludzkie i szlachetne - odparl - to, co nazywa si¢ ludzkim, mimo ze dobre jest i szlachetne. To, o co ludzie

walczyli, w imie czego szturmowali bastylie, to, co z uniesieniem zapowiadali natchnieni duchem, to by¢ nie moze. To zostanie

odebrane. Ja to odbiore.

- Nie calkiem cie rozumiem, méj drogi. Co chcesz odebraé?

- Dziewigtg symfonig - odparl. A potem juz nic, cho¢ dalej czekalem.

T. Mann, Doktor Faustus, rozdz. XLV, ttum. M. Kurecka i W. Wirpsza, Wroctaw 1994, s. 858-859.

Mozna $miato powiedzie¢, ze zadne dzieto Beetho-
vena nie uksztaltowalo jego posmiertnego wizerunku
wéréd muzykow i szerokiej publiczno$ci tak gleboko,
jak finat Dziewigtej Symfonii'. Ideologiczny testament
kompozytora zgodny jest z wpltywowa koncepcja Jana
Jakuba Rousseau, ktéry postrzegat cztowieka jako pier-
wotnie dobrego i wewnetrznie spojnego, obdarzone-
go zdolnoséciami pozostajacymi ze sobg w harmonii,
i bedacego samemu w harmonii ze swymi bliznimi,
lecz pdzniej zepsutego przez liczne sztuczne potrze-
by, jakie rodzi nowoczesna cywilizacja. W rezultacie
czlowiek, teraz obcy samemu sobie i wyobcowany wo-
bec swych bliznich, potrzebuje sily, ktéra uczynitaby

! Interpretacja utworu zaproponowana w pierwszych dwdéch
akapitach niniejszego artykutu zostala szerzej rozwinieta w mojej
ksigzce Bach’s Cycle, Mozart’s Arrow: An Essay on the Origins of Musi-
cal Modernity, Berkeley-Los Angeles 2017, s. 293-352.

i jego samego i jego spoleczenstwo ponownie ca-
toscig, wiezi, ktorej magia polaczy ponownie to, co
moda $cisle podzielifa (,,Zauber bindet wieder, was die
Mode streng geteilt”), sprawiajac, ze wszyscy ludzie
stang si¢ bra¢mi (,,alle Menschen werden Briider”) -
stowa pochodzg oczywiscie z Ody do radosci Frydery-
ka Schillera. To wlasnie te pelng nadziei, nowoczesng,
progresywna wizje ziemskiego odkupienia obiecuje
final Dziewigtej.

Wykorzystanie tekstu Ody do radosci Schillera w fi-
nale Dziewigtej Symfonii Beethovena bylo jedynym
przypadkiem w jego pdznej twoérczosci, kiedy pro-
bowal dochowa¢ wiernosci idealowi zaangazowania
w historyczny i spoleczny §wiat emancypujacej sie
autonomicznej ludzkosci, nawet w niego$cinnym kon-
tekscie ponapoleonskiej Europy restaurowanych mo-
narchii, kontekscie, ktéry wiekszosci przedstawicieli
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wyksztalconej publiczno$ci kompozytora nie pozo-
stawial miejsca na powazne zaangazowanie w Zzycie
publiczne. W $wiecie, w ktérym nie mozna bylo juz
realistycznie oczekiwad, ze wszyscy ludzie stang sie
bra¢mi na ziemi, ideal braterstwa zostal przesuniety do
sfery nie mniej transcendentnej niz ta, w ktérej musi
mieszka¢ ideal kochajacego Ojca — oba te idealy sa
w réwnym stopniu przedmiotem tesknej nostalgii za
pierwotna caloscig i utopijnej tesknoty do przysztosci,
w ktdrej harmonia zostanie przywrocona, a alienacja
przezwyciezona. Na sytuacje, w ktorej niemiecka klasa
$rednia musiata porzuci¢ wszelkie aspiracje do bez-
posredniego udzialu w zyciu politycznym, Beethoven
zareagowal za pomoca sztuki symbolicznej, w ktdrej
pozadany wynik ludzkiej historii przedstawiony zo-
stal jako utopijny, pamietany wciaz ideal braterstwa
osiagalny, jesli w ogole, tylko w jakiejs nieokreslonej
przyszlosci. Dziewigta Symfonia byta artystycznym
¢wiczeniem z metafizyki polityczne;.

Do tego dziedzictwa, do idei symfonii jako no$ni-
ka metafizycznych tesknot, nawigzal Mahler w swojej
wczesniejszej tworczosci symfonicznej. Jego Druga
i Trzecia Symfonia, w szczego6lnosci, wyraznie poda-
zaja za Dziewigtg, angazujac, po raz pierwszy w zna-
czacej wiedenskiej symfonii po Beethovenie, powazne
srodki wokalne i kulminujac w osobistych metafi-
zycznych wizjach.

Tak wiec tekst finalu Drugiej Symfonii rozpo-
czyna si¢ od dwoch poczatkowych zwrotek wiersza
Zmartwychwstanie [Die Auferstehung] z 1758 roku,
przeznaczonego przez jego autora, protestanckiego
hamburskiego poete Friedricha Gottlieba Klopstocka,
do wykonania podczas nabozenstwa wielkanocnego,
ale tradycyjnie $piewanego na pogrzebach. Wiersz
Klopstocka jest osobistym wyznaniem ufnej nadziei
w jego wlasne cielesne zmartwychwstanie. Po drugiej
zwrotce Mahler porzuca wiersz Klopstocka i zaste-
puje go wlasnym tekstem, prowadzacym do dobitnej
kulminacji: ,Umre, aby zy¢!” [,,Sterben werd’ich, um
zu leben!”].

Afirmacje styszane w finale do tego momentu nie
przekraczaja granic ortodoksyjnego chrzescijanistwa,
czy to protestanckiego, czy katolickiego: zmartwych-
wstanie do Zycia wiecznego retrospektywnie nadaje
sens cierpieniom ziemskiej egzystencji. Ale w chrzesci-
janskim $wiatopogladzie zmartwychwstanie osiaga ten
efekt, poniewaz idzie w parze z Sagdem Ostatecznym,

ostatecznym oddzieleniem dobrych od ztych. Ostat-
nia zwrotka Mahlera wprowadza jednak nowg i po-
tencjalnie heterodoksyjna mysl: ,To, o co walczyles,
zaprowadzi ci¢ do Boga!” [,Was du geschlagen,
zu Gott wird es dich tragen!”]. Mahler porzuca tu ideg¢
osobistego zmartwychwstania do wiecznego zycia jako
daru Bozego milosierdzia lub nagrody za dobre uczyn-
ki na rzecz idei, ze jest to wynik samego dazenia, idei
uderzajgco podobnej do tej, jakg wyraza aniol unoszacy
w gore nieSmiertelng cze$¢ Fausta w ostatniej scenie tra-
gedii Goethego: ,,Kto wiecznie dazac trudzi sie, / Tego
wybawi¢ mozem” [,Wer immer strebend sich bemiiht
/ Den konnen wir erlosen”]?. To duch Goethego, a nie
Dantego, patronuje symfonii Mahlera. Podobnie jak
dramat Goethego, poety czczonego przez Mahlera po-
nad wszystkich?, symfonia nie zna Sadu Ostatecznego,
ostatecznego oddzielenia zbawionych od potepionych,
teologii Krzyza. (,,Teologia Krzyza nie weszla do po-
ematu Faust’, pisze Albrecht Schone)*. Aluzje do Dies
irae styszane w cze$ci pierwszej i ponownie we wcze-
$niejszej partii finatu znikaja w momencie, gdy chér
intonuje wiersz Klopstocka: wszyscy, ktorzy dazyli,
moga zostaé zbawieni. Zakonczenie Drugiej Symfonii
sugeruje faustowska wizje apokatastasis panton, resty-
tucji wszystkich rzeczy na konicu czaséw lub powszech-
nego odkupienia (z ktérego nie jest wytaczony nawet
sam diabet), heterodoksyjng wizje sformulowang w III
wieku przez Orygenesa i odrzucong przez Kosciol. Ma
sie rozumie¢, na tym etapie rozwoju kompozytora jest
to jedynie sugestia i by¢ moze dlatego Mahler powrdcit
do tej wizji, postugujac sie tym razem tekstem Goethe-
go, w Osmej Symfonir®.

Podobnie jak wielu nowoczesnych intelektuali-
stow i artystéw co najmniej od czaséw Goethego,

2 Johann Wolfgang Goethe, Faust, 11936-37, ttum. F. Konopka,
Warszawa 1962.

* Dziela Goethego ,,occupied the position of a central sun in the
composer’s literary firmament ...". J. M. Fischer, Gustav Mahler, ttum.
S. Spencer, New Haven 2011, s. 133.

* ,Die Theologie des Kreuzes hat keinen Eingang gefunden in
die Faust-Dichtung.“ A. Schone, Kommentare, w: J. W. Goethe, Sdm-
tliche Werke, t. 7/2, Frankfurt am Main 1994, s. 784.

* Pojecie apokatastasis i jego zastosowanie do zakonczenia Fau-
sta omawia A. Schone, Kommentare..., op. cit., s. 784-795. Sugestia,
ze doktryna Orygenesa znalazla swoj wyraz w tragedii Goethego,
zostala zaproponowana dopiero w 1932 roku (zob. A. Schone, Kom-
mentare..., op. cit., s. 789), a zatem nie mogta by¢ znana Mahlerowi.
Istotna jest tutaj jednak zalezno$¢ Mahlera od Goethego, a nie jego
wiedza na temat Zrédet idei tego poety.

65



66

Karol Berger

obojetnych lub wrogich zinstytucjonalizowanej reli-
gii, ale uznajacych gléd transcendencji za zasadnicza
ceche ludzkiej kondycji, Mahler eksploatowat obrazy,
mity i doktryny odziedziczonej europejskiej tradycji
religijnej, artystycznej i filozoficznej, aby zbudowa¢
$wiatopoglad, ktory bylby jego wlasnym rozumie-
niem $wiata, a jednoczesnie moglby by¢ zrozumiany
i podzielany przez jego stuchaczy. Ztozyt swoj swia-
topoglad w podobny sposéb, w jaki sktadat swo-
je symfoniczne budowle, metoda bricolage, bawiac
sie klockami i tworzac z najbardziej heterogenicz-
nych materiatéw — Dies irae, Faust, Dziewigta, Apo-
kalipsa, Wunderhorn i wiele innych - co$ osobistego
i nowego.

Jednak pomiedzy metafizycznymi wizjami wcze-
snych symfonii a wizjg Osmej Mahler skomponowat
trzy symfonie, Pigtg, Szdstg i Siodmg, ktére nalezy
uzna¢ za zdecydowanie antymetafizyczne, i ktore fak-
tycznie tak byly interpretowane od co najmniej 1920
roku, kiedy to Hans Ferdinand Redlich zasugerowal,
ze reprezentujg one odwrét od metafizyki.

W muzyce odwrdt od metafizyki jest praktycz-
nie rownoznaczny z odwrotem od romantyzmu. Po-
wad tego jest prosty. Przypomnijmy, ze E.T.A. Hoft-
mann w recenzji muzyki instrumentalnej Beetho-
vena, a w szczegolnosci jego Pigtej Symfonii, stwier-
dzil, ze muzyka ,jest najbardziej romantyczng ze
wszystkich sztuk, [...] poniewaz jej jedynym przed-
miotem jest nieskonczono$¢™. W efekcie Hoffmann
zrownal romantyzm z dazeniem do transcendencji.
Najwczesniejszym sygnatem, ze Mahler moze mie¢
dos¢, przynajmniej na razie, romantycznych dazen,
jest neoklasyczny pastisz pierwszej cze¢sci jego Czwar-
tej Symfonii. Jesli kulminacje przetworzenia pierwszej
czedci Trzeciej Symfonii, dionizyjski wybuch, ktéry
stanowi najbardziej nieokielznang muzyke Mahlera
skomponowang do tego czasu, mozna uznac za an-
tycypacje Swigta Wiosny o niemal dwa dziesieciole-
cia, to cze$¢ otwierajaca Czwartg Symfonie byta jego
zapowiedzig Pulcinelli.

¢ Zob. H. E. Redlich, Die Welt der V., VI. und VII. Sinfonie Mah-
lers, ,Musikblitter des Anbruch® 1920, 2/7-8, s. 265-268.

7 E.T. A. Hoffmann, Beethoven’s Instrumental Music, w: E. T. A.
Hoffmann’s Musical Writings: Kreisleriana, The Poet and the Composet,
Music Criticism, red. D. Charlton, ttum. M. Clarke, Cambridge 1989,
s. 96.

Ale Pigta i Siédma poszly dalej, przesuwajac
neoklasyczny akcent z czg$ci pierwszej na ostatnig
i tym samym dajac temu akcentowi przywilej ostat-
niego stowa, ktére okresla charakter calego dzie-
ta. Wskaznikiem tego przesuniecia byta sama for-
ma wybrana dla tych czesci. Obie oznaczone s3
w partyturach Mahlera jako Rondo-Finale, etykie-
ta, ktora prowokuje swoimi anachronicznymi, an-
tyromantycznymi implikacjami. (Nie bede tu oma-
wial zupelnie innej strategii wybranej dla Szdstej
Symfonii).

Forma klasycznego symfonicznego ronda-finatu
jest wariantem formy allegra symfonicznego, roz-
poczynajacym sie ekspozycja (z tematem gtéwnym
pelnigcym role odcinka A i tematem pobocznym
pelnigcym role odcinka B), wtracajacym powtorzenie
odcinka A migdzy ekspozycja a przetworzeniem, na-
stepnie wchodzacym w faze przetworzenia (odcinek
C) i konczacym sie repryza (odcinki A i B) i koda
(odcinek A). Krotko méwigc, rondo jest takie samo
jak allegro, z wyjatkiem tego, ze wtraca dodatkowe
odcinki A miedzy ekspozycja i przetworzeniem oraz
na koncu: ABACABA zamiast ABCAB.

Mahler wyraznie zdawal sobie sprawe z tej relacji
obu form, ale skomplikowal forme swoich finalowych
rond w sposéb bezprecedensowy: pod tym wzgle-
dem finaly Pigtej i Siddmej z pewno$cia naleza do
najbardziej ztozonych i najmniej rozumianych utwo-
réw kompozytora. W Rondo-Finale Pigtej Symfonii
(jedynej, jaka tu omodwie), gtéwnym czynnikiem
komplikujacym jest wtracenie jeszcze jednego, trze-
ciego tematu; wraz z muzyka, ktora ten temat ota-
cza, wprowadza to dodatkows jednostke formalng
(oznaczmy ja literg X). Odcinek X rozszerza forme
w trzech momentach: po pierwsze, tuz przed przetwo-
rzeniem, czyli migdzy pierwszym powrotem odcinka
A i odcinkiem C; po drugie, w $rodku przetworze-
nia, dzielagc odcinek C na dwie czgéci (aby stuchacz
zrozumial, Ze s3 to dwie czesci jednego odcinka,
Mahler rozpoczyna kazdg czg$¢ podobnie); i po trze-
cie, w kodzie, ktora rowniez jest podzielona na dwie
czesci. Zamiast zwyklego ABACABA otrzymujemy
ABAXCIXC2ABAIXA2.

Ta dodatkowa komplikacja nie zostala wprowa-
dzona bez przyczyny. Jest motywowana checig zinte-
growania w finale sporej czesci muzyki wezesniejszej,
tak aby stal sie on przekonujacym podsumowaniem
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calej symfonii. Temat 3 (czyli odcinek X) jest obli-
czony na maksymalny kontrast z pozostala muzyka
finalu. Podczas gdy tematy 1 i 2 podkredlaja, jak zo-
baczymy, swe klasyczne dziedzictwo i polifonie, te-
mat 3 jest ciepla, romantyczng, monofoniczng kan-
tylena pierwszych skrzypiec, ktdrej juz sama faktura
przypomina czes¢ poprzedzajaca final, stynne (lub
ostawione) Adagietto. 1 nie idzie tu tylko o faktu-
re: W rzeczy samej temat 3 jest wyraznie wariantem
tematu Adagietta, podkreslajac, podobnie jak jego
model, powtarzajace si¢ uzycie trzech réwnej dhu-
go$ci nut wznoszacych si¢ stopniowo do diuzszej
wartoséci na poczatku kolejnego taktu. Prosze po-
réwna¢ poczatek tematu Adagietta (zob. Przyklad 1)
z poczatkiem trzeciego tematu Rondo-Finale (zob.
Przyklad 2). Zwlaszcza ostatni fragment tematu 3 jest
bardzo zblizony do ostatniego fragmentu centralnej
cze$ci Adagietta: poréwnajmy zakonczenie tematu 3
(zob. Przyklad 3) z centralng cze$cig Adagietta (zob.
Przyklad 4). To wiasnie ta cze$¢ kantyleny Adagietta
przypomina ze szczegdlnym naciskiem i wyrazisto-
$cig motyw spojrzenia z Tristana i Izoldy Wagnera
(zob. Przyklad 5).

Przy pierwszym i drugim pojawieniu sie temat 3
jest oznaczony jako Grazioso i za pierwszym razem
skrzypce sg proszone o granie ,,czule, ale ekspresyjnie”
[»zart, aber ausdrucksvoll”]. Kontrast z poprzedzajg-
cym i nastepujacym po nim neoklasycznym allegro
giocoso jest tak wyrazny, Ze temat 3 brzmi raczej jak
reminiscencja czego$ slyszanego wczesniej (i faktycz-
nie jest reminiscencja Adagietta) niz jak normalna
kontynuacja przebiegu ronda, raczej jak fragment
przeszto$ci niz terazniejszosci. Brzmi, krétko mo-
wigc, jak cialo obce, ktdre przerywa i zakldca nor-
malny tok muzyki.

Dopiero przy trzecim i ostatnim pojawieniu sie
temat ten jest w pelni zintegrowany z pozostalymi
elementami tej cze$ci symfonii. Nie jest juz ozna-
czony jako Grazioso, jego charakter jest dostosowany
do pozostatej muzyki. Jest jednak cena, ktorg trzeba
zaplaci¢ za te reintegracje: wdzieczna i czula melo-
dia nie jest ze swej natury giocoso, wiec gdy zostaje
zmuszona do dostosowania si¢ do ogdlnego charak-
teru czesci, jest bliska przeksztalceniu si¢ w parodie
samej siebie (zob. Przyklad 6). Zwlaszcza dwa takty
kontrapunktu instrumentéw detych drewnianych,
ktore wprowadzaja temat, sprawiajg, ze brzmi on jak

kadryl i zbliza muzyke do defensywnych i burlesko-
wych parodii Tristana, ktérymi muzycy na przetomie
wiekéw probowali egzorcyzmowac zbyt silne fluidy
docierajace do nich z Bayreuth, do $wiata Souvenirs
de Munich Emmanuela Chabriera czy Golliwog’s Ca-
kewalk Debussyego. W ten sposob chlodne rondo
neutralizuje wspomnienie gorgcego Adagietta. Po
dziesiecioleciach wagneryzmu jest to mahlerowski
rappel a lordre. Najwyrazniej wiec formalna ano-
malia stworzona przez wtragcenie do formy ronda
trzech dodatkowych odcinkéw X byta motywowana
pragnieniem kompozytora, aby zintegrowaé poprze-
dzajace Adagietto z finatowym rondem i réwnocze$nie
wyegzorcyzmowac jego ducha.

Neoklasyczny porzadek, do ktdrego wzywane jest
Adagietto, zdefiniowany zostat przez dwa inne tematy
ronda, przez jego odcinki A i B. Temat 1, poprzedzony
krotkim wstepem, w ktérym solowe instrumenty dete
drewniane indywidualnie, niczym ptaki budzace si¢
w lesie, reagujg na wezwanie rogu, poszukujac moty-
wow, tonacji i charakteru tematu, sam jest inicjowany
przez rogi i zdominowany przez instrumenty dete
drewniane. We wstepie pierwszy motyw, ktory odpo-
wiada na wolanie rogu, motyw fagotu (zob. Przyktad 7),
pochodzi z pie$ni z 1896 roku, Lob des hohen Ver-
stands, w ktorej muzyczny konkurs miedzy kukutka
a stowikiem rozstrzyga sedzia, osiol, na korzys¢ tej
pierwszej — ,,piesn przeciwko krytykom”, méwi Ador-
no®. Ale celem tego cytatu nie jest nasmiewanie si¢
z dlugouchych krytykow. Jest to raczej gest autoiro-
niczny - motyw fagotu nalezy do kukulki, jakby Mah-
ler chcial powiedzie¢ wraz z ostem: Dos¢ juz tych
wzniostosci, doé¢ pigknego $piewu stowika, to mnie
tylko dezorientuje! Final od poczatku zapowiada, ze
odpowiedzi na problemy poruszone w pierwszej czesci
symfonii bedzie szukal nie w jakiej$ transcendentnej
krainie, ale tu, na ziemi, i ze przyziemny pozostanie
juz do konca. Poczatek tematu, mocno akcentowany
na pierwszej czesci taktu, z pedatowg otwartg kwintg
w tle, wprowadza nas natychmiast w wiejskg atmosfe-
re klasycznego finatu symfonicznego w typie giocoso
(zob. Przyklad 8).

Temat 2 to z kolei ruchliwe, zdominowane przez
smyczki fugato poruszajgce sie gléwnie w rownych

¢ T. W. Adorno, Mahler: A Musical Physiognomy, Chicago 1992,
s.22.
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Przyktad. 1 Mahler, V Symfonia, 4. Adagietto, takty 1-6
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Przyktad 2: Mahler, V Symfonia, 5. Rondo-Finale, takty 191-197
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Przyktad 3: Mahler, V Symfonia, 5. Rondo-Finale, takty 207-227
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Przyktad 4: Mahler, V Symfonia, 4. Adagietto, takty 50-72
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Przyktad 5: Wagner, Tristan und Isolde, Wstep, takty 17-22
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Mahler i odebranie Dziewigtej Symfonii

Przyktad 6: Mahler, V Symfonia, 5. Rondo-Finale, takty 641-649
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Przyktad 7: Mahler, V Symfonia, 5. Rondo-Finale, takty 1-6
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Przyklad 8: Mahler, V Symfonia, 5. Rondo-Finale, takty 24-39
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6semkach, dodatkowo wzbogacone bunczucznymi
kontrapunktami. W ten sposdéb réwniez odcinek B
roztacza zdecydowanie nieromantyczng aure hala-
$liwego i humorystycznego neoklasycznego finatu
(zob. Przykiad 9).

Jak widzieli$émy, rola odcinka X byto wiaczenie
Adagietta do finalu i wyegzorcyzmowanie jego na-
mietnego ducha. Jesli jednak klasycyzm i humor maja
w pelni zatriumfowac¢ nad romantyczng wzniostos$cia,
finalowe rondo musi réwniez siegna¢ do pierwszej
odstony symfonii (czyli do czesci pierwszej i drugiej,
ujetych przez Mahlera razem pod jednym szyldem
»rozdzialu pierwszego” [Erste Abteilung]) i w jakis
sposOb przezwyciezy¢ jej tragiczny i namietny ton.
Te role pelni potezna, przetworzeniowa koda finatu,
rozpoczynajaca sie w takcie 581.

Celem kody, finatu, a wiasciwie calej symfonii,
jest apoteoza i powr6t do toniki D-dur w takcie 711

(tonika nie byla slyszana od momentu repryzy od-
cinka A). Dominanta przygotowujaca ten powr6t od
taktu 693 utrzymana jest w trybie molowym, dzieki
czemu pojawienie si¢ toniki w takcie 711 odbieramy
jako peten wysitku triumfalny przelom, a nie jako lo-
giczny i nieunikniony rezultat muzyki wczesniejszej
(zob. Przyklad 10).

Sama apoteoza jest miejscem, gdzie nawigzany zo-
staje kontakt z rozdzialem pierwszym, obejmujacym
dwie pierwsze czg$ci symfonii. Apoteoza w kodzie
finalu nawigzuje mianowicie do apoteozy w kodzie
drugiej czesci symfonii (ta ostatnia rozpoczyna si¢
w takcie 464 drugiej czesci). Rowniez ten fragment
byt w tonacji D-dur, ale w kontekscie drugiej czesci
tonacja ta reprezentowala subdominante, a zatem
triumfalne wrazenie, jakie wywolal ten fragment, nie
mogto by¢ catkiem ostateczne. Teraz, w rondzie, wra-
zenie to jest wzmocnione i skorygowane, poniewaz
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Przyktad 9: Mahler, V Symfonia, 5. Rondo-Finale, takty 56-72
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tonacja ta jest jednoznacznie tonika. Apoteoza finatu
dopetnia te z drugiej czedci, zastepujac jej wahanie
calkowitym przekonaniem.

Jeszcze bardziej interesujace sg relacje motywicz-
ne. Pierwsza fraza apoteozy finalowej jest tylko luzno
zwigzana z apoteozg czesci drugiej: podobienstwo
ogranicza si¢ do ogélnego triumfalnego charakte-
ru muzyki, do faktu, ze gtéwne melodie s3 w obu
przypadkach grane przez trabki i ze obie zaczynaja
sie od skoku w gore o oktawe, po ktérym nastepuje
stopniowe opadanie. Poréwnajmy poczatek apoteozy
drugiej czesci (zob. Przyklad 11) z otwarciem apoteozy
finatu (zob. Przykiad 12). Ale jesli w pierwszej frazie
apoteozy finalowej podobienstwo do tej z drugiej cze-
$ci jest wcigz niejasne, druga fraza z calg pewnoscia
powtarza ostatnig fraze kulminacji z drugiej czesci.
Poréwnajmy zakoniczenie apoteozy czesci drugiej (zob.
Przyklad 13) z zakonczeniem apoteozy finatu (zob.
Przyklad 14). Jesli slyszac pierwsza fraze apoteozy fi-
natu stuchacz zadaje sobie pytanie: Czy nie styszalem
tego juz wczedniej, duzo wczeéniej? — to przy drugiej
frazie nie ma juz zadnych watpliwosci: Tak, styszalem,
pod koniec drugiej czesci symfonii. W ten sposob
Mahler odwleka pelne wyklarowanie tej kwestii tak

dlugo, jak to mozliwe. Pod koniec apoteozy finatu
wszystko, co bylo negatywne w symfonii, wszystko,
co tragiczne, a nawet tylko niepokojace, bo namietne,
zostalo triumfalnie przezwyciezone, sthtumione przez
ciezkie D-dur instrumentéw detych.

Apoteoza nie jest jednak ostatnim stowem sym-
fonii: nalezy ono do stretta, ktore rozpoczyna si¢
w takcie 748. Stretto oparte jest na gldéwnym kontra-
punkcie do tematu drugiego, z wiodagcym motywem
pierwszego tematu w tle; co istotne, nie ma tu juz
$§ladu po wtragconym i obcym temacie 3. Grane ,,Al-
legro molto i przyspieszajac az do konca” [, Allegro
molto und bis zum Schluf} beschleunigend”] i pod-
kreslajace buniczuczng nature materiatu, ktorego uzy-
wa, jakby drwiac sobie ze wszystkich i wszystkiego,
stretto podcina nogi pompatycznej apoteozie (zob.
Przyktad 15).

Ostatnie stowo symfonii jest wiec ironiczne, wrecz
szydercze, z pewnoscig nie pompatycznie triumfalne.
Wysmiewana jest tu cala tradycja zwycieskich scena-
riuszy symfonicznych uosabiana przez symfonie Be-
ethovena, w szczegdlnosci Pigtg i Dziewigtg, tradycja
per aspera ad astra, ktora kazala symfonikom post-
beethovenowskim proponowac historie o cierpieniu
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Przyktad 11: Mahler, V Symfonia, 2. Stiirmisch bewegt, takty 464-478

Allmhlich flieBender
an

w e (liichevos bl ~
o [[&% = = = = = = E 2
& peresc. molto.
CL(®B) e £ 2
] ) B peresc. molio R
we (|94 e T SEES S S === — I £
7 &,J]JJ ¥ g ’
Clag. %‘
[ s ” ) _
Cor ?ﬁ%\ = | peresc. molto '
= P — = = = = J
6 = E: ¢ s
I > > >
™ é = == = L2 tprie P 2
’ | v —_—  |v . _ 5 N
. - S e z e } P
e — — 5 =I5 -
o == =%
r 12 _—| ’ 4 f
o 9% = = F—F—— === ——r=——— =
e ——— e ——
0y - £
Ama ar / / /
b >
. 3 R
Timp. || = ‘ ©° |° 2 rrrrr i ° |r 3 )t ‘
i »
o [ - Pt - I - - - -
94 o I S— —_—
B B S e AT A e S S e TSR AL e
£ 3> > > sempresf
v 4% - P EEwEr B DR s S S Sl e e FTTR L Fei )il
& 77 ¥ el N =5 = & r ;. Fxi s
L . L pf o2|EEFaz: - o PP SArS
v (3% = vt s e I L T 7 Pappraerfiesi et
o 233 > o e 5 > '] 3 > sempreff = >
ve ( oy
” = = = = = ot
23332 > > > 3 > 3 >
. ( —_—
I T 2 = - = z oy
o 5 z - = = 0 = -
on. é% f £ 9¥"F E=1 ?1 L F! % ﬁ\7 S8 =
v B ——— e — » eresc.
o4k 3 g S — P e — P =|
cL.®) g‘ﬂﬂl k' === s'l k'/rl £ B’
I 1/>‘ ;r/D’ » L |
rag. ([ e P
P — e —— =
an (9% ¢ m‘JcE::r::»vmﬁ”ch:z;Uggru;_c.u

s
v

Willl| & e ol
-+ g oy
il
‘ﬂ“ QV.‘ o
woo
s, [|/&
ﬁ)ﬁ)

il

L4 . I — -,
e r———————— - e v G
> P e~ = " —
== E =
e — pa—
o) é = "'*’&/ Foror g !“3¥/ tror g A Sa———
e e — o |—
= > S R = e - = e
o B2 | : V :
— e o —

a
-
A
e
Ve
Vel
LT




82

Karol Berger

a4

v

Nicht schleppen (Tempo I)
3

>

12

1¢v

12

bv

Fl Pt T f F < ?
- [6 ;
Schalltr: auf JZﬁ e > > = = _
=g ’ 2 z a s s 3 a =
ob. Db —F 3 £ £ }\2 = =
==
Schalltr: auf JZ" = = > > = =
. S | = = - = = - >
Lo st g = ¢ = = = s |= 5 o
ae [GHE I i I
v
,77/7/ 3 ¥\——,;
. T S . st et P i
Fag ([P : = L (frr el E SSSEs S PiE| Jideprfl - f
— =
,,//_/ T
e S S S PO == =N . o e N 5=
Cfag. 71 It | 1 L . P ool | | L F*edg T eed PPt Ed | | E
== —— == L —
2 Z = o= = > > =
— = — — =
o— |
Cor. v ILIV.VL a.3
o o baves 53 s ¥,
§ :éz ° “gg to “%‘; w8 = LES R |
P T = -
T (F) g’, f =
»
,
6 ([&—=" = = = = = - -
o
_» = - P P —
i, |84 =E - = S to = @ 8 #g— (8
» —_— L f f S of -
s [[DH o — = = = ° == i
P s - 2
T e £
&% | —r —*
o
s —_—T
pE == EErE = - = - - -
Ead e
e ! - ! =s== - : !
L |
! IR | 7 i
. Pt
f
o - o 3 3
S = =—=—=—C"= it i E s = e
€ v + ° 3 3 - i
o o o o s f
gercil
o4, Pt S} = |8 s . ER
Bl 2SS S — =i : (===
g Y v P o o . s s
- 1?,4_“ "_'_'_\JJJ 5 = F ‘!j.ﬁJ et o rres J’Td—"‘ e T 2 2 f
- [HS ===1 - S e
= [ - R S Eae] e )
 (ot—Tr—p—t —f Tre—ros Teerrr! frees —reerrlo 7 =
“'g pEESSESe=— = = el o Jeer R ==
8 >
N S S Tl erer ree s ST NS — .
o (22 L] : —Llrrpleee T fesl S deer T ==

triumfalnie przezwyciezonym. W stretcie finalu Mah-
ler podkopuje te tradycje. Nie to, zeby aspera byly
w symfonii nieobecne (mozna je znalez¢é w pierwszej
cze$ci, a nawet jeszcze w Adagietto), ale astra zostaja
ostatecznie potraktowane ironicznie, sprowadzone na
ziemig ze wznioslosci apoteozy do burleski stretta,
z powrotem do poziomu kukulki-muzykantki, ktdrej
wolanie uslyszeliSmy na poczatku finatu.

Jednak final jako calo$¢ nie tylko podwaza uswie-
cong tradycje symfoniczng. Stawia pod znakiem zapy-
tania takze wlasng przeszto$¢ Mahlera. Po raz pierw-
szy kompozytor pisze tu symfonig, ktora nie dazy do

transcendencji i wzniostosci, lecz raczej wyraza zgode
na komiczng immanencje ziemskiej egzystencji. Jak
wspomniatem wczeéniej, juz w 1920 roku Redlich
sugerowal, ze Symfonie nr 5-7 reprezentujg odwrot
od metafizyki, a teza ta znalazta rozwiniecie w mo-
nografii Adorna z 1960 roku. Narzekajac wczesniej na
»subiektywna niezdolno$¢ Mahlera do happy endu”,
Adorno twierdzit nastepnie w odniesieniu do finatu
Pigtej, ze ,,jest on bez watpienia zbyt plytki w stosunku
do pierwszych trzech czesci’, po czym natychmiast
uzupelnit to ,,bez watpienia” uwaga, ze ,,opinie na ten
temat mogga si¢ r6zni¢” (cuda, jakich dokona¢ moze
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Przyktad 12: Mahler, V Symfonia, 5. Rondo-Finale, takty 711-726
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Przyktad 13: Mahler, V Symfonia, 2. Stiirmisch bewegt, takty 499-519
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Przyktad 15: Mahler, V Symfonia, 5. Rondo-Finale, takty 748-791
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zreczne myslenie dialektyczne, nie znaja granic)’.
Faktycznie, moga. Ztozono$¢ formalna i gesto$¢ mo-
tywiczna Rondo-Finale jest wiecej niz wystarczajaca,
aby doréwnaé pierwszym cze$ciom symfonii. Finat
nie jest ani plytki, ani lekki, ale rzeczywiscie podcina
ociezalo$¢ (pesante) apoteozy. Nie jest to jego wada; jest
to raczej jego celem. W pelni zgadzam si¢ z konkluzja
Federico Celestiniego, ze ,,mamy tu do czynienia [...]
z muzyka, w ktérej chybiona proba osiagniecia tran-
scendencji staje si¢ doswiadczeniem estetycznym’™.

Gdyby wszystkim, co Mahler chcial osiggnac
w Pigtej Symfonii, byto zanegowanie beethovenow-
skiego tropu per aspera ad astra, wystarczyloby za-
koniczy¢ pierwsza cze$¢ symfonii nie do konica udang
apoteoza (jak to zrobit) i zakonczy¢ symfonie jako
calo$¢ prostym neoklasycznym rondem (jak tego nie
zrobil). Ale Rondo-Finale Pigtej, cho¢ niezaprzeczalnie
neoklasyczne, wcale nie jest proste, ze swymi wielo-
rakimi motywicznymi i tematycznymi powigzaniami
z poprzednimi czesciami i ze swym ponownym pod-
jeciem apoteozy, tym razem w pelni udanym, a na-
stepnie jej podwazeniem. Dgzenie do transcendencji
koniczy sie fiaskiem, ale nie zostaje zapomniane, po-
dobnie jak nie zostaja zapomniane negatywne aspekty
ludzkiej egzystencji, ktore byly przyczyna tego daze-
nia. W Pigtej Mahler po raz pierwszy zrezygnowal
ze swych wczesniejszych transcendentnych nadziei,
nie zapominajac jednak o cierpieniu, na ktoére takie
nadzieje mialy dostarczy¢ odpowiedzi.
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SUMMARY
Karol Berger
Mahler and the Taking Back of the Ninth

The last word of Mahler’s Fifth Symphony, composed in 1901-02 and
premiered in 1904, is ironic, mocking even, certainly not pompously
triumphant. What is mocked here is the whole tradition of victorious
symphonic scenarios epitomized by Beethoven’s Ninth Symphony, the
“per aspera ad astra” tradition that had symphonists propose stories
of suffering triumphantly overcome. The Finale also puts into ques-
tion Mahler’s own past. For the first time, the composer writes here
a symphony that does not aim at a transcendence and sublimity, but
accepts the comic immanence of the earthly existence. The aspira-
tion to transcendence fails, but is not forgotten, and neither are the

negative aspects of human existence that gave rise to this aspiration.

Keywords

Gustav Mahler, Fifth Symphony, Second Symphony, Ludwig van Bee-
thoven, Ninth Symphony, the ,,per aspera ad astra” tradition, Friedrich
Schiller, Ode to Joy, Johann Wolfgang Goethe, Faust, neo-classicism,

rondo-finale

97



