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Snucie rozwazan nad muzycznym karnawatem intu-
icyjnie kieruje w strong mysli Michaita Bachtina. Lite-
raturoznawca definiuje fenomen kultury jako kompleks
rozmaitych uroczystosci ludowych, a transponowanie
jego jezyka na jezyk literatury nazywa karnawaliza-
cja'. Jak stwierdza Andrzej Stoff, w pismach Bachtina
karnawatowy dyskurs wytwarza wtasng karnawatowa
topike?. Rodzi si¢ zatem pytanie, czy - podobnie
jak w skarnawalizowanej tworczosci literackiej —
istnieje muzyczna topika karnawalowa?® Wsrod kom-
pozycji o tematyce karnawalowej pierwszorzednie

! M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, ttum. N. Modze-
lewska, Warszawa 1970, s. 187-188. Przyktadami zastosowania kar-
nawalizacji w interpretacji dzieta muzycznego sa prace: M. Janicka-
-Slysz, Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego. Studia i interpre-
tacje, Krakow 2013, i R. Suchowiejko, The Carnival as a “Topsy-Turvy
World” through the Eyes of the Violin Virtuoso, w: Henryk Wieniawski
and the Bravura Tradition, red. M. Jablonski, D. Jasiniska, Poznan
2011, s. 46-54.

2 A. Stoff, W poszukiwaniu aksjologicznego modelu karnawatu
i karnawalizacji, w: Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpretacje,
red. idem, A. Skubaczewska-Pniewska, Torun 2011, s. 93.

? Termin ,topika’, rozumiany jako zbiér toposéw wyrézniony
na podstawie okreslonych kryteriéw (tu — wspdlne zrédlo i podstawa
przedstawieniowa), przyjmuje za Katarzyng Szymanska-Stutkg. W
jej definicji topika oznacza — obok nauki o toposach - ,,przestrzen,
w ktorej gromadza si¢ okreslone $rodki i formy wypowiedzi [mu-
zycznej]”, eadem, Topos w muzyce - topos narodowy. Miejsca wspélne,
przestrzenie i idee, w: Topos narodowy w muzyce polskiej pierwszej po-
towy XIX wieku, red. W. Nowik, Warszawa 2006, s. 88.

nasuwaja si¢ kompozycje z baroku, klasycyzmu i ro-
mantyzmu, ktére nawigzuja do $wieta badz w tytu-
tach dziet czy w ich czesciach (miniatury, uwertury),
badz w fabule (opery, balety). Obserwacja ta $wiad-
czy o rozleglej problematyce, obejmujacej w drugiej
kolejnosci takze dziela skarnawalizowane, lecz nie
odwotujace si¢ do fenomenu wprost. Co ciekawe,
w I potowie XX wieku powstato ponad dwadzie$cia
»karnawatow” orkiestrowych, tj. utworéw z ,karna-
watem” w tytule lub podtytule (a nie wystepujacym
w jednej z czeéci). Ograniczona mozliwo$¢ dotarcia do
ogolu partytur i nagran zawazyla na prezentacji analiz
wybranych kompozycji z lat 1913-1945. W drodze
weryfikacji ich topicznego pokrewienstwa wylania
sie swoiste uniwersum muzycznych topoi, w obrebie
ktérego zachodzg specyficzne relacje semiotyczne.
Warto zaznaczy¢, ze tworcy XX-wiecznych ,,karna-
waldw” réznig si¢ stopniem rozpoznawalnosci w pol-
skim $rodowisku muzykologicznym, co powoduje
dysproporcje w wykorzystanej bibliografii. W przy-
padku mniej znanych nazwisk niejednokrotnie wiedzy
zroédlowej dostarczaja wydania nutowe i plytowe, hasta
encyklopedyczne i oficjalne strony internetowe dedy-
kowane kompozytorom. W publikacjach, do ktorych
udalo si¢ dotrze¢, autorzy - nie poruszajac kwestii
topoi — poswiecaja najwiekszg uwage ,karnawato-
wi” Villi-Lobosa (monografie, rozprawy doktorskie);
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Tabela 1. Wybrane ,karnawaly” orkiestrowe z lat 1913-1945

(1887-1959)

KOMPOZYTOR TYTUL GATUNEK ROK
?lr;t;;_ 11)90;;01116 Karneval op. 2 portret symfoniczny 1913
Hi(g;i}iéizr;ovmh Kazanli Nuit de carnaval fantazja 1914
8?;91;5 i\;[;lil)aud Le Carnaval d’Aix op. 83b fantazja na fortepian z orkiestrg 1926
Heitor Villa-Lobos Moémoprecéce: fantaisie pour piano et orche- fantazja na fortepian z orkiestra 1929

stre sur le “Carnaval des enfants brésiliens”

Emil Nikolaus von Reznic¢ek

(1917-2007)

(1860-1945) Karneval-Suite suita w dawnym stylu 1931/35
82;9“; f;{;lr)aud Carnaval de Londres op. 172 suita na malg orkiestre 1937
?fgrlljgin;g)Britten g;nlct;lian Carnival (Kermesse canadienne) fantazja 1939
ﬁlgl;;irigzg;f ansman Carnaval Suite pour orchestre suita na orkiestre 1942
Oskar Morawetz Carnival Overture uwertura koncertowa 1945

odrebny artykut traktuje takze o kompozycji Dobro-
nic¢a; w mniejszym stopniu badacze omawiajg utwor
Brittena (w kontekscie tworczych wplywow?); o, kar-
nawalach” Milhauda jedynie wzmiankuja.

ANALIZA DZIEL W PERSPEKTYWIE
TOPICZNE]J - ZALOZENIA WSTEPNE

Punktem wyjscia dla proponowanej analizy jest kon-
cepcja muzycznego toposu — wprowadzona do dzie-
dziny muzykologii przez Leonarda Ratnera - obej-
mujaca ogodt stylow i gatunkow zespolonych ze sferg
spoleczna, ktdre zostaly zaczerpniete z wlasciwego im
kontekstu i uzyte w zupelnie innym?. Szersze znaczenie
pojecia — blizsze optyce prezentowanej w niniejszym
studium - przyjmuje Joan Grimalt, definiujac je jako
»powtarzajace si¢ nawigzania do jednostek kulturo-
wych, przenoszone i stylizowane z jednego medium

* Por. E. Roseberry, The Concertos and Early Orchestral Scores,
w: The Cambridge Companion to Benjamin Britten, ed. M. Cooke,
Cambridge 1999, s. 240-241.

> D. Mirka, Introduction, w: The Oxford Handbook of Topic The-
ory, ed. eadem, New York 2014, s. 2.

do drugiego™. Autor postuluje badanie locus com-
munis w kontekscie kulturowym, gdyz ten wlasnie
umozliwia ich odkodowane. Topos postrzegany jest
bowiem nie tylko jako zZrédto znaczen, ale i jako $ro-
dek komunikacji miedzy tworcg a odbiorcg’.

U podstaw przeprowadzonej analizy lezy zatoze-
nie Kofiego Agawu o mozliwosci rozumienia stylu
jako jezyka (langue), w ktérym dzieta lub zbiory sa
indywidualnymi wypowiedziami twércow (parole)®.
Podobna teze¢ w oparciu o teksty Bachtina wysuwa
Stanistaw Balbus (lecz w odniesieniu do karnawatu
literackiego). Badacz podkresla relacje ,,stownika”
karnawatu z interpretacja dzieta: aby zrozumie¢ wy-
powiedz (parole), konieczne jest opanowanie zasobu
stownictwa, w ktorym ja sformutowano (langue)’.

¢ ,recurring references to cultural units imported and stylized
from one medium to another”, J. Grimalt, Mapping Musical Significa-
tion, Cham 2021, s. 82.

7 D. Mirka, Introduction, op. cit., s. 1; J. Grimalt, Mapping Musi-
cal..., op. cit., s. 109.

8 K. Agawu, Playing with Signs. A Semiotic Interpretation of
Classical Music, Princeton 1991, s. 15.

° S. Balbus, Propozycje metodologiczne M. Bachtina, w: M. Bach-
tin, Tworczos¢ Franciszka Rabelaisgo a kultura ludowa Sredniowiecza
i renesansu, thum. A. i A. Goreniowie, oprac., wstep, komentarze i we-
ryfikacja przekladu S. Balbus, Krakow 1975, s. 44.
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Wydaje si¢ zatem zasadne rozpatrzenie dziet bezpo-
$rednio nawigzujacych do $wieta: jako zalgzek mu-
zycznego stylu karnawalowego wykorzystuja zdefinio-
wany zbioér muzycznych toposow, bedagcy muzycznym
»tezaurusem” karnawatu.

Postepowanie badawcze w niniejszym studium
wzoruje si¢ na dwuetapowej analizie paradygmatycz-
nej Agawu, w ktorej interpretacja semiotyczna zostaje
poprzedzona identyfikacjg toposow'. W rezultacie
takiej procedury interpretator moze dojs¢ do wnio-
sku, ze w niektérych kompozycjach topoi ksztaltuja
muzyczng narracje lub zostaja ,wchloniete” w wiek-
szy gatunek ekspresywny"'. Konieczno$¢ kondensacji
tre$ci wymusita przenikanie sie obu etapéw w opisie
wynikéw. Przyjmujac przekonanie o intersubiektyw-
nej rozpoznawalnosci toposow'?, wigkszos¢ z nich
zidentyfikowano, idac w $lad za klasyfikacja Joana
Grimalta. W przywolywanej monografii badacz cha-
rakteryzuje kilkadziesigt muzycznych topoi w obrebie
czterech pdl znaczeniowych: $wiatyni, $wiata $wiec-
kiego, tanica i militarnoéci’®. Pomocne okazaly sie
réwniez topiczne uniwersa muzyki XX wieku skon-
struowane przez Danute Mirke a opublikowane przez
Agawu' oraz muzyki XIX wieku skonsolidowane
przez Juliana Hortona'®. Z pierwszego zaczerpnigto
toposy tanga, muzyki czeskiej, brazylijskiej, hiszpan-
skiej, elegii i jazzu, a z drugiego styl demoniczny
i scherzo.

KARNAWAL W MUZYCE
ORKIESTROWE] - PROWENIENCJE

W rozwoju ,,karnawalow” orkiestrowych mozna wy-
rézni¢ dwa fundamentalne momenty. Oba przypadaja
na czasy romantyczne (co thumaczy zapoczatkowana
wowczas tendencja do nadawania tytuléw gatunkom
instrumentalnym). Pierwsze stadium to tworczos¢ or-

10 K. Agawu, Music as Discourse. Semiotic Adventures in Roman-
tic Music, New York 2009, s. 50 i 163-209.

"' Termin Roberta Hattena, Musical Meaning in Beethoven
Markedness, Correlation and Interpretation, Bloomington-Indiana-
polis 1994, s. 67-90.

12 1. Grimalt, Mapping Musical..., op. cit., s. 26-27.

" Ibidem, s. 118.

4 K. Agawu, Music as Discourse..., op. cit., s. 48-49.

!> ]. Horton, Listening to Topics in Nineteenth Century, w: The Ox-
ford Handbook..., op. cit., s. 645.

kiestrowa dynastii Strausséw. Ich karnawalowe tance
oraz marsze — mimo tytuléw nawiazujacych do tema-
tyki $wieta — posiadajg wymiar okoliczno$ciowo-uzyt-
kowy. Przyjmujac dychotomi¢ Grimalta'®, utwory te
mozna przypisa¢ do kategorii gatunku oczywistego
(ang. patent), czyli takiego, ktory funkcjonuje zgod-
nie ze swym przeznaczeniem.

Drugi moment i zarazem punkt zwrotny w ugrun-
towaniu tradycji ,karnawatow” orkiestrowych ma
miejsce w dorobku Hectora Berlioza. W jego Kar-
nawale rzymskim op. 9 (1844) wystepuja gatunki -
saltarello czy aria — o zabarwieniu utajonym (ang. la-
tent), tj. przyjmujace postac toposu. Tak jak Johanna
Wolfganga Goethego uwaza sie za prekursora badan
nad karnawatem (za sprawg opublikowanego w 1789
roku literackiego reportazu Rzymski karnawat)"’, tak
i dzielo francuskiego mistrza w nakreslonym kontek-
$cie mozna uznac za pionierskie. Uwertura charaktery-
styczna oparta na tematach z opery Benvenuto Cellini
stanowi bowiem muzyczny zapis wrazen z karnawa-
towej fety, w ktorej kompozytor uczestniczyt podczas
podrézy po Wloszech w latach 1831-1832.

Cho¢ twdrca zetkniecie z rzymskim karnawalem
opisal w tonie odrazy w rozdziale XXXVT Pamigtni-
kow, o pewnym sentymencie wobec $wieta $wiadczy
wychowanie kompozytora w kulturze karnawatowej
(typowej dla krajow romanskich) oraz wydarzenie
upamietnione w rozdziale LVI'®. Ot6z Berlioz - w cza-
sie muzycznego wieczoru organizowanego przez wie-
denskiego wydawce nut - ze wzburzeniem poréw-
nal flegmatyczna interpretacje Karnawatu rzymskiego
w opracowaniu kameralnym do postu i Wielkiego
Pigtku w Rzymie. Aby ,,udobrucha¢” tworce, popro-
szono go, by poprowadzit orkiestre konserwatorium.
Berlioz tymi stowami skomentowal wystep: ,Nigdy
nie wykonano tej uwertury z wigkszym ogniem, pre-
cyzja, werwa, dobrze wywazona zywoscig. I céz za
brzmienie orkiestry!”". Mozna stad wnioskowac,
ze dla ,karnawaldéw” nie bez znaczenia pozostaje

1o J. Grimalt, Mapping Musical..., op. cit., s. 110.

17 'W. Dudzik, Wstep, w: Karnawat. Studia historyczno-antropolo-
giczne, red. idem, Warszawa 2011, s. 15.

'8 H. Berlioz, Pamigtniki z lat 1803-1865: ze wspomnieniami z po-
drézy do Wioch, Niemiec, Rosji i Anglii, t. 1, ttum. M. L. Kalinowski,
S. Jakdbezyk, Poznan 2019, s. 207. W podobny sposdb wobec zetknig-
cia z wloskim karnawatem zareagowal Goethe i dopiero przy powtor-
nym w nim udziale zachwycil si¢ widowiskiem.

1 Ibidem, t. 2, thum. K. Losson, s. 258.
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specyfika interpretacji wykonawczej, jak i mistrzo-
stwo w orkiestracji®.

Obie linie karnawaléw - jako gatunku uzytkowego
i zbioru gatunkéw-toposéw - znalazly kontynuacje
w tworczo$ci XX-wiecznej. Chociaz obrana perspek-
tywa zaklada analize¢ utworéw wylacznie drugiego
nurtu, warto zaznaczy¢, ze wzorce uzytkowe row-
niez ujawniajg si¢ w analizowanych kompozycjach
i wowczas funkcjonuja jako toposy. Kompozytorzy na
wzlr Straussow wlaczaja bowiem w narracje tance,
fanfary i marsze. W $lad za Berliozem wykorzystuja
natomiast istniejace tematy, odwoluja si¢ do gatun-
kow tanecznych i lirycznych, stylow tempesta i fugato
oraz idei zywiolowos$ci wyplywajacej z natury ognia*';
prowadza takze do ,.$cierania si¢” pierwiastkdw no-
stalgicznych z zabawowymi oraz kreuja wielobarwna
orkiestracje.

»KARNAWALY” BEZ FETY - STYL
NOWOCZESNY VERSUS STYL RETRO

W 1913 roku powstaly az trzy ,karnawaly” orkie-
strowe. Przyjeta optyka (badanie dziet dostepnych
w zapisie nutowym i realizujacych topiczny wzo-
rzec Berlioza) uzasadnia rozpatrzenie dzieta Antuna
Dobroni¢a. Walc Visions de Carnaval op. 181 Osca-
ra Fétrasa (1854-1931) wpisuje si¢ bowiem w nurt
Straussowski, a partytura Ouverture carnevalesca P.
99 Ottorino Respighiego (1879-1936) nie zostala
wydana?. W ekspresjonistycznym poemacie symfo-
nicznym Karneval Chorwat portretuje postawe arty-
sty wobec spoleczenstwa, kobiety oraz samego siebie
odpowiednio w czesciach I Burlesca, II Erotica oraz
III Baccanale.

% Warto przypomnie¢ zbiezno$¢ roku wydania uwertury
i pierwszego podrecznika do instrumentacji autorstwa Berlioza (1844).

2! Berlioz uzyl okreslenia wyjsciowego con fuoco; kompozytor ak-
centuje takze koniecznos¢ wydobycia odpowiedniego charakteru dzieta
w realizacji koncertowej, poprzez uobecnienie idei fuoco transteverino,
bez ktorej dzielo nie osigga zamierzonego efektu, Hector Berlioz do
George'a Hogartha, Paryz, 23 lutego 1853, w: H. Berlioz, Correspondan-
ce générale, éd. P. Citron, t. 4: 1851-1855, Paris 1983, s. 281.

2 Rekopis uwertury znajduje si¢ w Museo internazionale e bi-
blioteca della musica di Bologna. Na podstawie analizy stuchowej
oraz ksigzeczki do albumu CD Ottorino Respighi, Marco Polo 1991/
Naxos 2005, mozna ustali¢ zbior topoi: saltarello, tempesta, ztowiesz-
czy unison, marsz, galop, rosyjska muzyka ludowa, fanfara, tremolo,
sensitive style i ,piszczatkowa” instrumentacja.

Zgodnie z notg odautorska segmenty skrajne I Bur-
leski stanowig ironiczng serenade dedykowana ludz-
kosci®. Kierujac sie wskazowka kompozytora oraz
typologig Grimalta*, mozna ten odcinek utozsamic
z toposem serenady na wolnym powietrzu (open-air
serenade), chociaz podstawowe cechy gatunku sg tu
zredukowane do powierzenia melodii instrumen-
tom detym (niekiedy duetowi) oraz prostego akom-
paniamentu w postaci stupéw akordowych staccato
i pizzicato. Topos ten zdaje sie ,wchlania¢” cechy
ludowosci, bowiem bukoliczny temat podszyty jest
charakterem folkloru chorwackiego®. Oprécz styli-
zacji muzyki ludowej, stylu pastoralnego i motywdow
ptasich, wylania si¢ topos ombra, w ktorym Dobroni¢
zartobliwie ,transponuje” temat z tonacji G-dur do
g-moll i skali calotonowe;j.

Wewnetrzna czastka rozpoczyna si¢ naiwna tona-
cja C-dur i ilustruje ,idealizowanie spoleczenstwa”
Kolejne toposy to walc, stile fugato i tempesta, ktorych
nastepstwo — wedlug podziatu Grimalta - sugeruje
przejscie z kontekstu tanecznego, przez parodie sfe-
ry sacrum, do bojowosci. Warto zaznaczy¢, ze walc,
cho¢ zdominowal chorwackie bale karnawalowe, na
poczatku XX wieku byl utozsamiany z wroga kul-
turg germanska®. Dobroni¢ takze odrzucal tradycje
niemiecky, a w swoich pogladach propagowat hege-
monie muzyki stfowianskiej*”. W I Burlesce dochodzi

2 A.Dobronié, 6. Karneval, w: M. Skunca, Dobroniéev Karneval -
korak prema novim obzorima [Krok w strone nowych horyzontéw],
»Arti Musices” 2006, t. 37, nr 1, s. 60. Skrécona anglojezyczna wersja
artykulu znajduje sie w partyturze. Skunca wnioskuje, ze Dobroni¢
nawigzuje do folkloru chorwackiego, elementem formotworczym jest
melodyka, dominuje faktura polifonizujaca, wystepuje politonalnos¢,
atonalno$¢, polirytmia i polimetria. Wskazuje takze na warto$¢ dzieta
(mimo uchybien ,mlodzienczej” techniki) z racji nowatorskich, eks-
presjonistycznych rozwigzan twoérczych.

#]. Grimalt, Mapping Musical..., op. cit., s. 229-236.

» Stylizacja ludowosci zostaje uzyskana ,,piszczatkowg” instru-
mentacj3, przednutkami (sugerujacymi technike $piewu tradycyjne-
go tzw. ojkanje), charakterystycznymi zwrotami melodycznymi oraz
skocznym tltem ostinato. Por. G. Marosevi¢, Croatia. Traditional mu-
sic, hasto w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, t. 6,
ed. S. Sadie, London 2001, s. 702-707. Elementy ludowe wylaniaja sie
w licznych dzietach kompozytora, co uzasadnia ich identyfikacje jako
toposu.

* 1. Niemdi¢, I. Katarin¢i¢, Croatian Couple Dances from 19th
Century till the Present Day. The Waltz and Salonsko Kolo, ,,Porte
Akademik Journal of Music and Dance Studies” 2016/2017, t. 14/15,
s. 150-154.

7 S. Majer-Bobetko, Between Music and Ideologies. Croatian Mu-
sic Criticism from the Beginning to World War II, ,,Muzyka” 2018, t. 63,
nr4,s. 59.
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Tabela 2. Paradygmatyczna struktura I Burleski oparta na
orkiestrowych

tozsamosci topicznej segmentéw z uwzglednieniem numerdw
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serenada/ muzyka ludowa

styl pastoralny/ m. ptasie

ombra

walc

stile fugato

tempesta

motywy westchnienia

Tabela 3. Paradygmatyczna struktura II Erotiki oparta na tozsamosci topicznej segmentéw z uwzglednieniem numeréw

orkiestrowych
I TEMAT II TEMAT PRZETWORZENIE TEMATYCZNE CODA
elegia 1 10 17___ 22 29 32 35
styl $piewny 11__ 16 17__ 22 29 32 35
styl demoniczny 2325 33
fanfary 26-27 34
Motyw pytania P PPPP P PP P P

zatem do ukazania ,,$wiata na opak”: spoleczenstwo
nie dostrzega potencjalu pierwiastka narodowego
w przypisanym mu toposie, a zachwyca si¢ obcg kul-
turg muzyczng. By¢ moze wlasnie dlatego dominujacej
w dziele ludowosci zostaje przeciwstawiona motywi-
ka westchnienia, wybrzmiewajaca w zakonczeniach
ogniw. Ponadto tworca celowo parodiuje muzyke
ludowsa: ambiwalentny z natury karnawal, negujac
idee, jednoczesnie je odradza.

W II Erotice - jak wskazuje program — wylania-
ja sie dwie grupy tematyczne: elegijny temat Mito-
sci do sztuki i $piewny Milosci do kobiety (singing

style). Przetworzenie ilustruje wewnetrzny konflikt
artysty: poczatkowa subtelna polifonia tematdw-to-
posow przeobraza si¢ w demoniczng walke idei. Ta,
zwienczona fanfarami scalajgcymi oba motywy czo-
fowe, zdaje sie nie mie¢ rozstrzygniecia. W koncu
tematy zostajg sttumione do ulotnych reminiscencji,
a brzmigca w ostatnich taktach tonacja fis-moll bo-
lesnie ten obraz nasyca. Narracj¢ przenikaja motywy
westchnienia i ,,odwrécony” dwuakordowy Motyw
pytania (silnie dysonujacy, oparty na opadajacym
skoku duzego interwalu i wersie kreteniskim *—**),
wystepujacy w kumulacji (P) lub jednostkowo (p).
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Tabela 4. III Baccanale - zestawienie toposéw w obrebie numeréw orkiestrowych

Sekcje A [1-7] B [8-11] A [12-19] C [20-26] A [27-31]
Okreslenie . Allegro ma non . Andantino scherzoso, X
agogiczne Allegro ben deciso troppo Tempo primo Quasi polka Tempo primo

Tre$¢ programu Motyw zZycia Motyw Bachusa Motyw zycia Motyw orgii Motyw zycia
imbroglio/ muzyka scherzo, marsz imbroglio/ stile fugato, imbroglio/

Topos ludowa groteskowy muzyka ludowa scherzo, polka muzyka ludowa, fanfary

Refren ronda III Baccanale ilustruje Zyciowa wi-
talnos¢. Kompozytor okresla go terminem vrzino kolo
(bledne koto), oznaczajagcym wedlug wierzen ludowych
taniec czarownic®. Kuplety nawigzuja do tytutu: pierw-
szy przeradza si¢ w groteskowy hymn ku czci Bachu-
sa®, drugi uobecnia wesotkowata orgie. Egzystencje
artysty wypelniaja blazenskie epizody, a moment od-
wagi wienczy upadek bohatera (co sugeruje ,,zwiewny”
opadajacy po skali chromatycznej passus fletéw — nr
26). Co ciekawe, imbroglio oraz stile fugato opierajq si¢
na wariancie frazy z pierwszej czesci poematu o ana-
logicznym toposie, ktdra ilustruje spoteczenstwo. By¢
moze to ono wiruje w demonicznym tancu, ,,porywa-
jac” tworce, ktdry bezsilnie probuje wydostac sie z za-
mknietego kregu. ,,Zycie artysty jest niezwyciezonym
szalenstwem™ — konkluduje note Dobroni¢.

Paradoksalnie, to wlasnie m.in. najpdzniejszy
z analizowanych ,karnawaléw” - przeciwnie do
pierwszego — wykazuje tendencje archaizujgce. Inspi-
racja dla Carnival Overture Morawetza byty bowiem
rozwazania, w jaki sposob komponowaliby mistrzowie
i on sam, zyjac w odleglej dla siebie epoce®. Utwor
cechuje si¢ jezykiem harmonicznym charakterystycz-
nym dla schytku romantyzmu i witalno$cig muzyki
stowianskiej, typowa dla wczesnego okresu tworczo-
$ci tego kompozytora®?. Kanadyjski tworca czeskie-
go pochodzenia opisal prace nad dzielem stowami:

# Drzigkuje za t¢ uwage oraz pomoc w przekladzie noty progra-
mowej Mariji Beslic.

» W angielskiej wersji artykutu pojawia si¢ btedne ttumaczenie
Motiv Bakov jako Motif of Grandmothers.

%, Umjetnikov Zivot nesavladiva je Ludost”, A. Dobronic¢, 6. Kar-
neval, op. cit., s. 61.

' O. Morawetz, Variations, ksigzka programowa Montreal Sym-
phony, Oct. 1978 http://www.oskarmorawetz.com/Tabs/TabMusic/
display.php?page=197810Variations&Webcode=CarnivalOverture,
(dostep: 1.02.2023).

2 D.R. Cooper, E. Keillor, Morawetz, Oskar, hasto w: The New
Grove..., op. cit., t. 17, 5. 100.

»uzytem idiomoéw stowianskich, takich jak inwencja
melodyczna i rytmy, oraz unikatem jakichkolwiek
nowoczesnych harmonii”*.

Mimo podobienstwa materiatowego skrajnych cza-
stek, w sekcji A mozna wydzieli¢ wewnetrzny epizod,
dajacy efekt podwdjnej kulminacji. Wynika on z ana-
logii topicznej odcinkéw c i g oraz d i h. Inicjalny za-
lazek motywiczny prezentuje dwa toposy w opozycji
funkcyjnej D-°T (jesli przyja¢ tonacje h-moll za wyj-
$ciowq): fanfare opartg na pochodzie chromatycznym
oraz czeskg muzyke ludowq z rytmika nawiazujaca
do polki lub obkroc¢dka®. Powracajaca tempesta za-
sadza si¢ na schromatyzowanej progresji wznoszace;.
Srodkowa czeéé ztozona z dwoch okreséw (kolejno
w G-dur i a-moll) sugeruje natomiast styl pastoral-
ny (kantylenowe tematy z motywika ,westchnienia’,
akompaniament arpeggio w artykulacji pizzicato, in-
strumentacja o ,,cieplym” brzmieniu).

Chociaz tematyka karnawalowa nie byla zamierze-
niem kompozytora, uzyte fopoi nie pozwolily unikna¢
pewnych konotacji z fenomenem kultury. Jak czytamy
na oficjalnej stronie tworcy: ,,tytul, skadinad nieistotny,
sugeruje co$ w rodzaju mlodzienczego ognia, cieplego
koloru i ozywienia™*. Co ciekawe, ogien — jak stwierdza
Bachtin - jako symbol zycia i $mierci jest nieodlacznym

3 I used the Slavic idioms such as melodic invention and
rhythms and I avoided any modern harmonies”, cyt. za: R. Handkova,
Oskar Morawetz. The Czech Prism, praca doktorska, University of To-
ronto 2020, s. 23.

** Inne elementy folkloru to diugie wartosci na koncu frazy,
motywika tréjdzwiekowa, drobna interwalika, polimetria, transpozy-
cja fraz, budowa okresowa oraz obsada deta. Por. L. Tyllner, K. Vet-
terl, Czech Republic. Traditional Music. Bohemia, hasto w: The New
Grove..., op. cit,, t. 6, 5. 817-820.

* ,name, which is otherwise irrelevant, suggests something of
the youthful fire, warm colour and animation”, C. i O. Morawetz, Car-
nival Overture. Notes, http://www.oskarmorawetz.com/Tabs/TabMu-
sic/display.php?page=Notes&Webcode=CarnivalOverture (dostep:
1.02.2023).



W poszukiwaniu muzycznej topiki karnawatowej

Tabela 5. Ujecie paradygmatyczne toposéw oraz materialu motywicznego Carnival Overture

A B

A (coda)

fanfara, folklor a a

folklor b

tempesta [«

fanfara d

styl pastoralny e e! f

ombra

stile fugato

j

Liczba taktow:

8|13|8|5|5|8|8|8|8|8|15|8|3|13|16|11|4|9|16

elementem karnawatu®. Ow zywiol wyraza ambiwa-
lencje spalania i odradzania. Kompozycja zdaje si¢
ilustrowa¢ te zdolno$¢: idea triumfujacego ognia koja-
rzy si¢ z witalno$cig folkloru czy pastoralnoécig, nato-
miast przygasanie dawanego przez ow $wiatla nastepuje
w pozornym zakonczeniu (realizujacym topos ombra).
To w nim wytania si¢ ztowieszczy odcinek o fakturze
solistycznej, przeciwstawiony dominujacej w dziele
homofonii. Final wlasciwy rozpoczyna sie natomiast
w technice quasi fugowanej. Przerywane pauzami re-
petycje motywu czotowego w partii altowek (warian-
tu zwrotu z tematu czesci B) sugerujg jakby nieudana
serie prob ,rozniecenia ognia”. Odcinek ten stanowi
jednocze$nie parodie stile fugato®. Ostatecznie zwy-
cieza zyciodajna sila: kompozycje wieniczy fanfarowa
koda w radosnej tonacji H-dur.

,KARNAWAE’ RODZIMY VERSUS
,KARNAWAE’ CUDZY -
GATUNEK FANTAZJI

Pierwszy charakterystyczny genre karnawatowy — fan-
tazja — obejmuje dziela Dariusa Milhauda (rozpa-
trywane w kolejnym punkcie), Heitora Villi-Lobosa,

% M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelaisgo..., op. cit., s. 355
inast.

%7 Podobny przykiad podaje Grimalt: Beethoven w V' Symfonii,
cz. III, t. 197-202, kilkukrotnie inicjuje temat, co wedlug badacza
sprawia wrazenie pomyltki wykonawcéw, op. cit., s. 70. Morawetz we
wskazanym fragmencie dodatkowo nie kontynuuje kontrapunktu
i uwydatnia piony trytonowe.

Benjamina Brittena i Nikolaya Ivanovicha Kazanliego.
Z partytury wynika, ze fantazja rosyjskiego twoércy
Nuit de carnaval zostala napisana w Nicei w 1914
roku, trudno jednak okresli¢ inspiracje kompozytor-
ska. Tekst nutowy zawiera wskazowki programowe:
Kolorowy ttum, Wyznanie, Zegar, Na placu, Swit. Ta-
neczne ramy (Allegro con fuoco) zostaja przeciwstawio-
ne wolniejszemu walcowi w centralnej czesci; catos¢
wienczy postludium. Dzwony ilustrujg dwanascie
uderzen zegara — po wybiciu pétnocy karnawatowi-
cze $ciggaja maski (co symbolizujg schromatyzowane
pochody opadajace harfy), lecz kres zabawy nadcho-
dzi dopiero ze wschodem stonca.

Momoprecoce Villi-Lobosa to utwor koncertujacy,
ktory ilustruje brazylijska parade karnawalowg®. Na
jej czele galopuje pierrocik, a orszak zamyka grupa
perkusistow. Kompozytor integruje forme spéjnoscia
epizoddéw (opartych na materiale z cyklu fortepiano-
wego) i poprzedzajacych je interludiow, wewnetrzng
budowa repryzowa, rytmika habanery oraz podobien-
stwem motywiki w odlegtych ogniwach. Elementami
formotworczymi s rytmika oraz faktura; zasadniczo
centrowo-tonalny jezyk harmoniczny przenika mo-
dalno$¢, bitonalno$¢ oraz chromatyka.

Niemal wszystkie epizody (w przeciwienstwie do
interludiéw) bazujg na - jak okresla go Grimalt* -

% Omawiam geneze dziela, estetyke karnawatu i jego muzyczng
reprezentacje oraz uzasadniam ttumaczenia tytutow epizodéw w ar-
tykule Reprezentacje karnawatu w fantazjach na fortepian z orkiestrg
Dariusa Milhauda i Heitora Villi-Lobosa, ,Kwartalnik Mtodych Mu-
zykologow UJ” 2022, nr 54, z. 3, s. 43-70.

* J. Grimalt, Mapping Musical..., op. cit., s. 325.
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Tabela 6. Momoprecéce — zestawienie toposéw w kolejnosci malejacego wystepowania
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fanfara X X X X X X X X X b'e X b'e X
folklor braz. X X X X X X X X X X X X X
s. sentyment. X X X X X X X X X X X
tremolo X X X X X X X X
imbroglio X b X X b X X
s. diaboliczny X X X X
tempesta X X X
galop X X
m. popularna X X
Mot. $miechu X X
stile fugato X
ombra X

»stonecznym wariancie” toposu tempesta — imbroglio.
Topos muzyki brazylijskiej realizuja rézne gatunki:
modinha, samba i marchinha (karnawalowy marsz
w rytmie habanery®, ucielesniajacy tytutowego kréla
karnawatu). W dziele wystepuja fanfary przybierajace
réznorodne formy: od ,,pustych” kwint na tle troche-
icznej rytmiki, przez repetycje kolejnych stopni pen-
tatoniki, az do postaci zredukowanej — szmerowych
flazoletow, sugerujacych odglosy dzungli (Interludium
VII). Oprécz galopu i cytatu z piosenki Little Pier-
rot’s Jennet", w pierwszym epizodzie wytaniajg si¢
schromatyzowane frazy fletu piccolo, ktore w réznych
interpretacjach jawia si¢ jako motywy ptasie lub

“0°S. Leitdo, Heitor Villa-Loboss Momoprecoce Fantasy for Piano
and Orchestra (1919-1929). An Historical, Stylistic, and Interpretative
Study, praca doktorska, University of Miami 2009, s. 70-71.

V. Mariz, Heitor Villa-Lobos. Brazilian Composer, Gainesville
1963, s. 53.

$miech dziecka®. Warto dookresli¢, ze Grimalt iden-
tyfikuje ,,muzyczny $miech” jako topos lub jako od-
niesienie do toposu opera buffa®.

Interludium 11 II Bicz diabetka sa zdominowane
przez dysonansowos¢ i rytm marchinhy. Przenika je
aura diabolicznosci, jednak z powodu tematyki dzie-
ciecej diabel nie jest traktowany serio, lecz z przymru-
zeniem oka. Zgodnie z terminologia Malgorzaty Paw-
fowskiej*, mamy zatem do czynienia z ujeciem buffo:
kompozytor przedstawia posta¢ ,z karykaturalnym
wykrzywieniem”. Styl demoniczny powraca w innych

2 V. Cunha, The Symbiosis Between Villa-Loboss Carnaval Das
Criangas and Moémoprecéce. A Comparative Study, praca doktorska,
City University of New York 2015, s. 128; S. Leitdo, Heitor Villa-
-Loboss..., op. cit., s. 69.

#J. Grimalt, Mapping Musical..., op. cit., s. 3131 324.

“ M. Pawltowska, Diabolus in Musica, w: Fictions and Metafic-
tions of Evil. Essays in Literary Criticism, eds G. Branny, ].G. Hol-
land, Frankfurt am Main 2013, s. 187-198.



W poszukiwaniu muzycznej topiki karnawatowej

Tabela 7. Paradygmatyczna struktura Canadian Carnival oparta na tozsamosci topicznej

I 1I

1II v A% VI

Okreslenie
wyjsciowe

Andante quasi
allaperto

Allegro molto,
alla danza

Andante
amoroso

Allegretto quasi
misterioso

Tempo I

Vivace
maestoso

Melodie
kanadyjskie

La-bas, sur les
Montagnes

- Jardin dAmour

La-bas, sur les

Alouett
ouette Montagnes

La Perdriole

fanfara/tremolo

polka *

marsz/fanfara

muzyka ludowa

sygnal mysliwski *

walc/amoroso

tempesta/fugato

swing/muz. pop. *

galop

interludiach, co implikuje obecnos¢ bohatera. Mo-
torycznos¢ charakteryzuje takze ogniwa V' Przygody
galganiarzyka i VI Figle zamaskowanego amorka, su-
gerujac perypetie postaci. W srodkowej fazie epizodu
szostego wystepuje parodia rytmu marchinhy.
Interludium II (podobnie Interludium V) cechuje
sie ekspresjg typu pdznoromantycznego, wynikajaca
z sentymentalnie brzmigcych smyczkéw, centrum
d-moll, masywnosci faktury i burzliwej progresji opa-
dajacej na motywie pianto (sensitive style)*. Melan-
cholijny epizod III Podstep pierrette uobecnia idiom
modinhy w politonalnej szacie harmonicznej. Spiewny
gatunek ewokuje takze charakter postaci z ogniwa
VII Piszczatka matego marzyciela, w ktérym pasaze
ilustrujg frazy piszczatki. Z kolei folklor i spotegowa-
ny efekt tremolo (reprezentujacy dzwonki) integruja
Interludium II1 1 IV Dzwonki matego domino. Epizod
rozwija si¢ — nietypowo — w obrebie faz ABC. Tematy
ksztaltowane sa na wzor melodyki ludowej; wylania-
ja sie motywy ptasie i cytat z piosenki karnawatowe;.
Wzmozone uzycie perkusji w ostatnim ustepie zwia-
zane jest natomiast z analogia do brzmienia zespolow
(bloco) bioracych udzial w brazylijskim korowodzie.

* Por. J. Grimalt, Mapping Musical..., op. cit., s. 103.

Wystepuja tu cechy samby i polifonizujgca faktura
neobarokowa, w ktdrej kazdy z gtoséw opiera si¢ na
odrebnym wzorze melorytmicznym.

Centralne, najobszerniejsze interludium o no-
stalgicznym charakterze stanowi dygresje w formie
fantazji. Narracja przenosi si¢ w sfere impresywna:
mimo ruchliwosci gloséw, faza paradoksalnie wy-
kazuje statycznos¢. Brak wyrazistej warstwy melo-
dycznej, zageszczenie chromatyczne minoru i skrajne
rejestry skorelowane z mistyczng aurg niosg odwola-
nie do toposu ombra. Ambitus rejestréw tworzy dy-
stans miedzy rzeczywistoscig widziang oczami dziecka
a posepna refleksja nad wydzwigkiem brazylijskie-
go karnawatu, obchodzonego w zhierarchizowanym
spoleczenstwie®.

Z kolei dla Brittena impulsem do rozpoczecia pra-
cy nad Canadian Carnival byl pobyt za oceanem®.
Kompozycja w charakterze ,, kanadyjskiego potpourri”

% Por. R. DaMatta, Karnawal réwnosci i karnawal hierarchii,
w: Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybor tekstéw, oprac. A. Cha-
tupnik et al,, red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2010.

¥ Benjamin Britten do Ralpha Hawkesa, St. Jovite Station,
1 czerwca 1939, w: Letters from a Life. The Selected Letters and Dia-
ries of Benjamin Britten, eds D. Mitchell, P. Reed, London 1991, t. 2:
1939-1945, s. 649.
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sklada si¢ z szesciu faz, ktérych material wywodzi
sie z kanadyjskich melodii*. Zgodnie z koncepcja
»muzyki w muzyce” Mieczystawa Tomaszewskiego®,
Britten traktuje je aluzyjnie (I, IV) lub cytuje (IIL, V);
wylaniajg sie takze reminiscencje: marszowe fanfary
egipskich trab z drugiego aktu Aidy Verdiego (II)
oraz gltéwny temat Weltawy Bedricha Smetany (IV).
Nota koncertowa wyjasnia flamandzki termin kermes-
se (pierwotnie jarmark odpustowy, wtornie dowolne
$wieto ludowe), geneze dzieta oraz jego program (po-
ranek w $wigteczny dzien przeradza si¢ w hatasliwy
jarmark, ktéry stopniowo zamiera)™.

Sekcje ramowe s3 niejako odbiciem lustrzanym
nastepstwa elementéw konstrukcyjnych i obszaréow
tonalnych oraz budowy napiecia. Kolejne odcinki
inicjowane kwartsekstowymi akordami majorowymi
nawiazuja do fanfarowego tematu (B-dur), rozlega-
jacego sie jakby zza gory, ktéry rozpoczyna i wien-
czy utwor przy szmerowym tremolo talerzy. Frazy te
opracowane sg wariacyjnie i nie zachowuja porzadku
tematycznego inwariantu: by¢ moze podspiewuja je
»pod nosem” mieszkancy wioski w oczekiwaniu na
rozpoczecie uroczystosci. W obu sekcjach wystepuje
stretto trojdzwiekdow ilustrujace rozchodzenie sie no-
winy. Smyczkowe tremolo przypomina natomiast ry-
sunek pasma gorskiego (co posrednio wynika z noty
programowej): na poczatku zstepuje, a w zakonczeniu
oddala sie ku gorze.

W fazie II (ABCBA)) wystepuja trzy toposy, ktorych
dyspozycja sugeruje wahadlowe przemieszczanie si¢
agensa narracyjnego® w tlumie mieszkancow. Pierw-
szy topos to taniec — polka lub reel**: akcenty tutti
na przednutce ilustrujg podskoki stepujacych tance-
rzy, a skrzypce spiccato realizuja figuracyjne imitacje
na tle dsemkowego ostinato (T-D). Bitonalno$¢ obu
warstw wynika z relacji majoréw oddalonych tercjo-

8 E. Evans, New Britten Scores, ,Jempo” 1941, t. 5,s. 11-13.

¥ M. Tomaszewski, Utwdr muzyczny w perspektywie intertek-
stualnej, w: idem, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej.
Studia i szkice, Krakéw 2005, s. 9-36.

0 Letters... op. cit., eds D. Mitchell, P. Reed, M. Cooke, t. 3:
1946-1951, s. 46.

1 M. Pawlowska omawia rodzaje agenséw wyrdznionych przez
Roberta Hattena w: Muzyczne narracje o kochankach z Werony. Wpro-
wadzenie do narratologii muzycznej, Torun 2016, s. 93.

52 Grimalt sygnalizuje tozsamo$¢ polki z XVIII-wiecznym kon-
tredansem, Mapping Musical..., op. cit., s. 294. Reel jest natomiast
taficem, ktéremu czesto towarzyszy stepowanie. Por. E Collinson,
Reel, hasto w: The New Grove..., op. cit., t. 21, 5. 71-72.

wo (D-dur/B-dur), chwilami sekundowo. Czastka B
capriccioso uosabia maszerujacy orkiestre deta wygry-
wajaca fanfare (F-dur). Odcinek C wyraza natomiast
muzyke ludowa: ,,piszczatkowa” instrumentacja i pro-
stota melodyczna nawigzujgca do tradycji swobod-
nego $piewu ludowego zostaja przetamane tonacja
Ges-dur, kwintolami i pochodami chromatycznymi.

W koncowych taktach fazy IT wybrzmiewajg ter-
cjowe sygnaly — antycypujace motyw czolowy kolejnej
sekeji — prezentowane kolejno przez trabki, waltor-
nie i fagoty, co sugeruje przejscie z kontekstu mili-
tarnego, przez mysliwski, do mitosnego®. Podobnie
w czwartym takcie fazy III wylania si¢ motyw retro-
spektywny. Ingerencja w liryczna narracje (by¢ moze
toczaca sie na skraju lasu) poddaje mysl o zabtgkanym
karnawatowiczu, ktory umyslnie przerywa ,,schadz-
ke”. Sekcje tworza bowiem toposy walca i amoroso
(E-dur). Wewnetrzny odcinek odbiega charakterem
od lirycznych ram: kompozytor parodiuje milosny
duet jaskrawg barwa detych blaszanych i skrzypiec col
legno. Polifonizujacy odcinek Andante, piti amoroso
che prima sugeruje natomiast dofaczenie innych par,
ktére mylg taneczne kroki. W zakonczeniu zartobli-
wie wybrzmiewajg kotly - jak oddalajace sie kroki
tegiego jegomoscia.

Faza IV realizuje topos tempesta. Temat w skrzyp-
cowym sekstecie con sordino zostaje transponowany
do minorowych obszaréw tonalnych (e-fis-gis-b-f). Bi-
tonalnos¢ wynika z dwupasmowej faktury: zageszczo-
ng imitacjami warstwe melodyczng ,,przecinajg” piony
akordowe. Gradacje dynamiczng przerywa nieocze-
kiwane sforzato tutti (akord E-dur), ktére w jednej
chwili rozpreza zbudowane napiecie. Podobnie jak
faze III, segment wienczy grupa rytmiczna w niskim
rejestrze (E,) przypominajaca oddalajace si¢ podskoki.

Faza V zachowuje natomiast marszowy charakter
o elementach swingu (uzycie werbla z miotetkami,
repetycja 6semek w kontrabasach, ,,pulsujacy” rytm).
Poczatkowo ,,urywane” frazy melodii wystepuja na
przemian z odcinkami w rytmie punktowanym. Te
ostatnie parodiujg cytowang piosenke-wyliczanke™:
w oryginale zwigkszana liczba werséw miedzy refre-

3 Por. A. Haringer, Hunt, Military, and Pastoral Topics, w: The
Oxford Handbook..., op. cit., s. 194-213.

** Ironiczny ton wedlug D. Matthewsa zostal zainspirowany sa-
dystyczng wymowa stéw Alouette, w: idem, Britten, London 2003,
s. 58. Piosenka opowiada o obrywaniu skowronka z pidrek.
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Tabela 8. Karneval-Suite w perspektywie topicznej.

Cresé II Introduktion
suft I Marsch (Pierrot und 111 Gigue IV Furlana | V Passepied VI Arie VII Zigeuner-marsch
¥ Columbine)
Tempo Tempo Tempo Andante
Okreslenie Jempo Grave, Allegro Tempo di gigue di furlana _empo L . .
e di marcia ; di Passepied | Poco piu moto, Tempo di marcia
wyjsciowe i vivace (Allegretto) (Andante
solemnis (Allegro) Andante
maestoso)
uwertura gigue, barokowy . . ,
Topos marsz francuska (AB) | styl koncertujacy forlana passepied aria muzyka cyganska

nami oparta jest na repetycjach oktawowych - tu zas
na melodycznych dysonansach. Odcinki stopniowo
taczg sie w szeroki temat (aa’bb’). Tonalnos¢ oscyluje
wokot tonacji A-dur, H-dur i G-dur, jednak przebie-
gi rozpoczynaja si¢ od IV stopnia gam, co skutkuje
wrazeniem kwarty lidyjskiej. Ostatnia odstona tematu
ukazuje ciekawg strategie: gre-zabawe trabek i fagotow.
Dialogujace partie wymieniajg sie kolejnymi motywa-
mi, dobarwiajac je niekiedy ,frywolng” przednutka.
W kulminacji wybrzmiewaja galop (fff) oraz fanfary
(con tutta forza).

SUITY KARNAWALOWE WEDLUG
MUZYKI SCENICZNE] I FILMOWE]

Drugi typowy dla ,karnawaléw” gatunek to suita®.
Jak juz wspomniano, kompozytorzy w karnawalowych
dzietach chetnie siegaja po srodki stylu archaizujace-
go. Przyktad pastiszu barokowego brzmienia stano-
wi Karneval-Suite im alten Stil Emila von Reznicka
pierwotnie funkcjonujaca jako centralne interludium
w operze Der Gondoliere des Dogen austriackiego
tworcy®. Co ciekawe, zrodlem dawnego stylu kom-
pozycji jest opera Les fétes vénitiennes Andrégo Cam-
pry (1660-1744), ktorej wybrane numery Reznic¢ek
aranzuje lub orkiestruje”. Suita skfada si¢ z siedmiu

* Suitg orkiestrowg jest takze Karnawal w Sio Paolo Borysa
Grzegorza Lomaniego (1893-1975).

% M. Wittman, Karneval-Suite im alten Stil (1931/35), ttum. D.
Costello, ksigzeczka do albumu CD Emil Nikolaus von Reznicek. Sym-
phonische Suite No. 1, Traumspiel-Suite, Karneval-Suite, cpo/Deutsch-
landfunk Kultur 2018. Warto odnotowa¢, ze cze$¢ IV opiera sie na
numerze Tempo di Furlana z 1 aktu opery, a Grave oraz Aria wprowa-
dzaja nowy material.

*7 Materia wywodzi si¢ z nastepujacych numeréw opery Campry:
1 — marsz z entrée I Des Devins de la Place St Marc, 11 — uwertura Pro-

czedci, nawiazujacych explicite do konkretnych gatun-
kow. Ich sukcesywne zestawienie ksztaltuje narracje:
w rozpoczynajacym sie fanfarami balu uczestnicza
postaci commedia dellarte, ktorym przygrywajg cy-
ganscy muzycy.

Odmienng tendencje w doborze $rodkéw mu-
zycznych, czasu przedstawionego karnawalu oraz au-
torstwa muzyki prymarnej prezentuje Carnival Suite
Aleksandra Tansmana. Suita opiera si¢ na fragmentach
muzyki filmowej polskiego twdrcy do obrazu Flesh
and Fantasy (Obsession) w rezyserii Juliena Duvivie-
ra*®. Kompozycja sklada si¢ z trzech ogniw: I Mardi-
Gras: Molto vivace, II Interlude Blues: Tempo di Blues,
IIT Cakewalk: Molto vivace. Majorowe czg$ci skraj-
ne wykazujg budowe okresows, a ich homofoniczna
tkanka dzwigkowa zostaje wzbogacona wielodzwigka-
mi. W ramach wytaniaja si¢ podobne toposy: marsz,
fanfary, galop, polka i ragtime. Z kolei w bluesowym
ogniwie (rubato e dolce) uliczny harmider przeobraza
sie w nostalgiczng atmosfere jazzowego klubu. By¢
moze samotny karnawatowicz poszukuje partnerki,
by zataniczy¢ z nig cakewalka? Tansman za pomocg

logu, cz. 11T - gigue z Prologu, IV - forlana z IV Du bal ou le maitre
a danser, V - pierwsze passepied z I Des Devins de la Place St Marc,
VI - odcinki skrajne: aria Nerina z II La saltinbanque de la Place St
Marc ou LAmour saltimbanque, odcinek wewnetrzny: Prélude z III De
lopéra ou le maitre a chanter, VII - sinfonia z I Des Devins de la Place
St Marc lub La Bohemienne z tegoz aktu.

8 G. Hugon, L eeuvre d’Alexandre Tansman. Catalogue pratique,
2012 (publikacja internetowa), http://www.musimem.com/Tansman_
Catalogue pratique.pdf (dostgp: 7.02.2023). Warto dodac, ze wybra-
ne fragmenty nie wystgpuja w catosci w muzyce do filmu. Czgsci
skrajne wytaniaja si¢ w pierwszym wewnetrznym epizodzie, a ich
odcinki ,.krzyzuja si¢” w przebiegu fabularnym. Ogniwo wewngtrzne
pojawia si¢ natomiast w epizodzie kolejnym. Wyboér kompozytora
$wiadczy o dazeniu do uniezaleznienia si¢ muzyki od obrazu oraz
ujednolicenia kregu kulturowego i znaczeniowego wytonionych
fragmentow.
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Tabela 9. Le Carnaval dAix w perspektywie topicznej

ILe Corso . III Isabelle IV Rosetta V Le bon et le mauvais .
II Tartaglia - . VI Coviello
marsz, fanfara, uwertura walc, motywy | barkarola, siciliana, tuteur Dies Irae, . .
opera buffa T imbroglio
francuska westchnienia nokturn tango, marsz
VII Le Capitaine Cartuccia ‘VI{I IX Polka X Cinzio ) XI Souvenir de Rio (Ta“ngo) XII Final
. Polichinelle . folklor Prowansji, tango, muzyka brazylijska nokturn,
marsz, fanfara, galop, ragtime . . polka, ragtime .
imbroglio muzyka popularna i popularna saltarello

Tabela 10. Le Carnaval de Londres w perspektywie topicznej

Czes¢ suity

Topos

L Bal-Ouverture

muzyka brazylijska (rumba), fanfara

IL. Polly

menuet

II1. Peachum - Mrs Peachum

gigue, muzyka brazylijska - menuet

1V. Filch — Danse de Filch - 2¢ Danse de Filch

marsz - gigue — bourrée

V. Mazurka

mazurek (kujawiak)

VI. Lucy

styl §piewny

VII. Masques

kontredans, muzyka brazylijska (samba), styl sentymentalny

VIIL. Mackie — Chelsea - Sur la Tamise

styl §piewny, jazz — styl $piewny - kotysanka

IX. Gigue - Romance - Danse des gueux

gigue, fanfara — kotysanka, styl $§piewny - kontredans, styl $piewny

X. Rosy — Amoureux

romans, styl sentymentalny - kotysanka, styl pastoralny

XI. Jeannette pat’ en lair - Cabaret - 2° gigue - Valse

kontredans — musette — marsz, gigue — walc

XII. Arrét du cortége - Petite marche

hymn zalobny - marsz, bourrée, muzyka brazylijska

XIII. La tour de Londres

fanfara, muzyka hiszpanska

XIV. Final

musette, walc, fanfara

srodkéw typowych dla jazzu i muzyki rozrywkowej
(prostota melodyczna, ,,big-bandowa” instrumentacja,
rytmika swingowa, tancuchy potaczen kwintowych,
blue notes) umuzycznia radosny nastrdj nowoorlean-
skiego tlustego wtorku — ostatniego dnia karnawatu
przed rozpoczynajacym si¢ postem.

Synteze gatunku fantazji i suity, stylu nowocze-
snego i archaizujacego, przedstawienia karnawaltu
rodzimego i zagranicznego oraz prymarnej muzyki
wlasnej i cudzej przejawia natomiast analizowany do-
robek Dariusa Milhauda. W jego dwoch ,karnawa-
tach” rezonuje osiemnastowieczny angielski gatunek
fantasia-suite®®. Le Carnaval d’Aix op. 83b bazuje na

* Por. C. Field, Fantasia-suite, hasto w: The New Grove..., op. cit.,
t. 8, . 558-559.

materiale z baletu $piewanego Salade op. 83%. War-
to zwrdci¢ uwage na wystepowanie w nim toposoéw
wyplywajacych z tradycji teatralnej: opery buffa®
oraz imbroglio, a takze parodii sakralnego toposu
Dies Irae®. Pozostale topoi wspottworzg spojne pola
semantyczne zwigzane ze sferg militarng lub tanecz-
ng. Przy ich uzyciu kompozytor ilustruje przebieg
zabaw w rodzinnej miejscowosci oraz osobowo$¢
ich uczestnikéw.

% Analizuje dzielo w kontekscie gatunku i tytulu w: A. Rusin,
Odglosy karnawatu — muzyczny jezyk Le Carnaval dAix op. 83b Da-
riusa Milhauda, ,Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ” 2022, nr 53,
z.2,8.5-31.

o' Por. J. Grimalt, Mapping Musical..., op. cit., s. 313.

6 Por. ibidem, s. 123.
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W przeciwienistwie do prowansalskiej suity uobec-
niajacej uliczng parade, Le Carnaval de Londres
op. 172 odzwierciedla bal maskowy, ktéry przeradza
sie w orszak zmierzajacy brzegiem Tamizy do Tower
of London. Milhaud zaaranzowal melodie z Opery
zebraczej Johna Gaya do francuskiej wersji insce-
nizacji, a nastepnie wylonit dwadziescia szes¢ arii,
ktore ztaczyl w cykl®. Ramy neoklasycznej suity two-
rzg I Bal-Ouverture oraz XIV Final. Pozostale tytuly
ogniw eksponuja roézne idee: postaci, tance, miejsca
oraz aktywno$¢ korowodu.

Réznorodnos¢ arii zostaje zestrojona ksztattowa-
niem formy i faktury w wymiarze mikroformalnym:
w obrebie czastek dominuje konstrukcja ramowa,
zasada szeregowania odcinkow (ab, aab, aba, abab
lub aabb), homofonia, akompaniament ostinato oraz
jednolite centrum tonalne. Tonacje (z nieznaczna
przewaga majoru), podobnie jak metra, nie sg sko-
relowane z okre$long ideg. Ciekawe strategie to dwu-
glosowy kanon (2° Danse de Filch, VI, Amoureux),
politonalno$¢ harmoniczna (VI, Cabaret, Arrét du
cortége) i politonalno$¢ kontrapunktyczna (Valse,
Danse de Filch)®*. Wylaniaja sie réowniez aluzje do
innych twoércéw: dominanta chopinowska w mazur-
ku, zwroty barokowe (Rosy, Petite marche, XIV) czy
»katarynkowa” introdukcja Cabaret, przywodzaca na
mys$l Parade Erika Satiego.

Ogniwa (pogrupowane na zasadzie podobienstwa
lub kontrastu charakteru) opierajg si¢ na toposach
tanecznych, lirycznych i militarnych (jak wynika-
toby z klasyfikacji Grimalta). Co ciekawe, kompo-
zytor, obok stylizacji dawnych tancéw i gatunkow
piesniowych, nawiazuje do folkloru brazylijskiego,
jazzu i muzyki hiszpanskiej, a minorowa, trojdzielna
cze$¢ V o rytmach typu mazurowego jest w istocie
powolnym kujawiakiem®. Przypuszczalnie w karna-
wale biorg wiec udzial cudzoziemcy, by¢ moze nawet

¢ D. Milhaud, My Happy Life, ttum. D. Evans, G. Hall, C. Palmer,
wstep C. Palmer, London-New York 1995, s. 186. Istnieje takze wer-
sja na glos i fortepian lub orkiestre Chansons du carnaval de Londres
op. 171b.

¢ Na temat roznic miedzy politonalnoscig harmoniczng i kon-
trapunktyczng w ujeciu kompozytora por. idem, Polytonalité et Ato-
nalité, ,Revue Musicale” 1923, nr 4. Pierwszg technike mozna utozsa-
mi¢ z poliakordyka o okreslonych zasadach, natomiast druga z poli-
fonig, w ktorej kazdy glos ma odrebng tonacje.

® Grimalt identyfikuje mazurek jako topos, Mapping Musical...,
op. cit., s. 267.

dawni mistrzowie, ktérym dedykowany jest zalobny
hymn (Arrét du cortége). W wielu czgsciach wylaniajg
sie halasliwe odcinki ,,piszczalkowe” oraz figury cir-
culatio sugerujace taneczne kotysanie uczestnikow.

TOPOS KARNAWALU CZY KARNAWAL
TOPOSOW? W STRONE MUZYCZNE]
TOPIKI KARNAWALOWE]

W muzyce echa zapustéw wybrzmiewaja w znacza-
cej czesci repertuaru réznych epok, co niewatpliwie
czyni karnawal toposem kultury obecnym w dzwie-
kowym medium. Takze XX-wieczni kompozytorzy —
nazywajac swe dziela , karnawatami” - odwotujg sie
do konkretnej tematyki, ktérg opracowuja wedle indy-
widualnych rozwigzan. Warto jednak zaobserwowac
dwie uogolnione tendencje, wpisujace si¢ w bachti-
nowska koncepcje karnawalizacji: tworcy przy uzy-
ciu muzycznych $rodkéw oraz tresci pozamuzycz-
nych sklaniajg si¢ do a) ewokowania karnawalowej
atmosfery, tworzacej pewng jakos$¢ ekspresywna,
oraz b) ilustrowania przebiegu karnawalu, tj. jego
uczestnikow i praktyk.

Nalezy rowniez podkresli¢, iz kompozytorzy -
niezaleznie od pochodzenia - nawigzuja do tradycji
karnawatu nie tylko poprzez umuzycznianie tresci
programowych, lecz przede wszystkim siegajac do
szeregu podobnych stylow i gatunkéw muzycznych.
Fakt ten wskazuje na istnienie specyficznego zestawu
muzycznych toposéw. W kontekscie mysli Bachtina
mozna stwierdzi¢, ze topoi te ulegaja karnawalizacji,
stajac sie niejako ,,uczestnikami” muzycznego karna-
watu. Wszak tworza zwiazki ,,familiarne” (wynikajace
z polaczenia stylu niskiego i wysokiego) oraz ulega-
ja blazenadom pod postacia stylizacji, maskowania,
parodiowania lub gry (polegajacej na ustawicznej
wymianie toposéw oraz ich zderzaniu i nakfadaniu,
co Hatten okreéla tropowaniem®, a Agawu termi-
nem interplay®’). Co za$ najistotniejsze, repertuar
locus communis (zidentyfikowanych w analizowanych
dzietach) mozna wlaczy¢ w krag muzycznej topiki
karnawaltowej, a relacje miedzy nimi da si¢ ukaza¢

% Zob. R. Hatten, Symfonia od Beethovena do Mahlera. ,,Tropo-
wanie” topoi, w: Beethoven 2. Studia i interpretacje, red. M. Tomasze-
wski, M. Chrenkoff, Krakéw 2003, s. 83-106.

§7 Zob. K. Agawu, Playing with Signs..., op. cit., s. 24.
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za pomocg kwadratu semiotycznego A. Greimasa®.
Mimo iz wylonione toposy poza kontekstem karna-
walowym przynaleza do szerszych - anizeli samo
$wieto — pol semantycznych (np. militarnosci czy
sfery sacrum), to wlasnie karnawal umozliwia od-
kodowanie ich znaczen. Skonstruowany przeze mnie
schemat dotyczy rozpatrzonych ,karnawatow” or-
kiestrowych, ktérych stuletnia tradycja (od Berlio-
za do Morawetza) stanowi wyodrebnione zjawisko,
bedace przykladem muzycznej topiki karnawatowe;.
Problemem wymagajacym dalszych badan pozostaje
uchwycenie stylu karnawalowego w utworach skar-
nawalizowanych niejawnie oraz préba konfrontacji
tych dziel z ponizszym schematem.

MUZYKA
NIEPROFESJONALNA

BAL PARADA
POWAGA SMIECH
LIRYZM <o DRAMATURGIA
MUZYKA
ARTYSTYCZNA

Schemat 1. Muzyczna topika karnawalowa ,karnawatow”
orkiestrowych wpisana w kwadrat semiotyczny.

Cztery pola semantyczne - bal, parada, liryzm
i dramaturgia - konstytuuja si¢ w obrebie dwoch
opozycji: muzyki artystycznej i nieprofesjonalnej oraz
kategorii powaga i $miech. Muzyka nieprofesjonalna
obejmuje tu tworczos¢ ludows, popularng i uzytko-
wa, ktdrej repertuar rzeczywiscie rozbrzmiewa pod-
czas $wigtecznych zabaw®. W analizowanych dzietach
najsilniej rezonuja dwa typy celebracji: bal maskowy
oraz korowdd. Aby wywota¢ odpowiednie asocjacje
z muzyczng warstwa obchodéw, kompozytorzy sty-
lizuja dawne tance dworskie, nawigzuja do folkloru
réznych nacji (rytmiki tanecznej, melodii, piosenek
dzieciecych, charakteru), aranzujg popularne przeboje
i siegaja po muzyczne $rodki typowe dla jazzu oraz
stylow mu pokrewnych (ragtime’u, swingu czy blu-
esa). Parade (zwigzang historycznie ze sferg militar-
nga) uobecniajg natomiast za pomoca fanfar, galopu,

® Na temat zalozen kwadratu semiotycznego zob. M. Pawlow-
ska, Muzyczne narracje..., op. cit., s. 47.
¢ Por. W. Dudzik, Karnawaty w kulturze, Warszawa 2005, s. 171.

marszow, uwertury francuskiej, sygnaléw mysliwskich
oraz ,piszczatkowej” instrumentacji.

W ,karnawatach” orkiestrowych wylania sie
takze szereg topoi charakterystycznych dla muzyki
artystycznej. Liryzm jako kategoria kojarzona z mito-
$cia, sielankg i nostalgig, stanowi kategorie komple-
mentarng do balu. Wymienione pola semantyczne
taczy sfera intymnodci, ktéra uaktywnia sie w tarncu
miedzy partnerami oraz w chwilach eksponowania
uczué. Do kregu lirycznego - zaskakujacego z per-
spektywy zjawiska kultury, a jednak typowego dla mu-
zyki karnawalowej — mozna zaliczy¢ zaréwno gatunki
piesniowe, jak i styl sentymentalny, styl pastoralny,
amoroso, elegie, kolysanke czy nokturn. Dramaturgia
przejawia sie natomiast w toposach wzmagajacych
napiecie w przebiegu wydarzen. W naturalny sposob
koresponduje stad z parada, ktora jako pole seman-
tyczne zwigzane z militaryzmem cechuje si¢ pewnym
»wzburzeniem”. Dramaturgia zostaje wyrazona na
sposob tragikomiczny, totez obejmuje zaréwno topoi
»clemne” — tworzgce efekt niepokoju (tempesta, ombra,
topos ognia, stile fugato, Dies irae, styl diaboliczny),
jak i ,jasne” - budujgce blazensky intryge w narracji
muzycznej (imbroglio, scherzo, opera buffa, muzyczne
zarty). Warto dookresli¢, ze tempesta w perspektywie
historycznej wykazuje silne zwigzki z toposem ognia™.
Grimalt wywodzi pochodzenie toposu od madrygali-
zmu o tej samej nazwie oraz opisuje warianty toposu
w kontekscie reprezentacji zywiotu, bitwy i burzy”..
Migotanie ognia — zajmujacego szczegélne miejsce
w obchodach karnawatu - ilustruje w analizowanych
utworach efekt trylu, tremolo badz tremolando. Tryl,
zdaniem Grimalta, w przypadku wybranego reper-
tuaru muzyki klasycznej i romantycznej wskazuje na
celebracje™. Mozna zatem wnioskowa¢, iz pierwotny,
»bojowy” sens toposu w kontekscie karnawatu zostaje
zatracony i dotyczy bardziej §wigtecznego kontekstu
znaczeniowego anizeli atmosfery trwogi.

Najciekawszym zagadnieniem pozostaje opozycja
kategorii powaga—$miech (notabene bliskich reflek-
sji Bachtina). W analizowanych dzietach wytania sie
bowiem tendencja do ,przewrotowego” traktowa-
nia okres$lonych pol semantycznych. Muzyczne to-
poi zlokalizowane na osi $miechu zostaja ironicznie

70 J. Grimalt, Mapping Musical..., op. cit., s. 353.
71 Ibidem, s. 41.
72 Ibidem, s. 65.
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przerysowane, a ich powazna aura traci pierwotny
,wysoki” sens. Przykladami takiego dziatania s3: pa-
rodia stile fugato i ombra przez Dobronica czy Mora-
wetza albo polaczenie muzyki zalobnej z gatunkami
tanecznymi w fantazjach Milhauda. Ostatecznie parada
nie ma nic wspélnego z patriotyzmem, odcinki ,,pisz-
czatkowe” powoduja radosny harmider, a groza obraca
si¢ w sarkazm. Z drugiej strony ,,niskie” toposy liryczne
oraz taneczne (wraz z ludowymi oraz popularnymi)
zostaja wyrazone przez tworcow na sposob powaz-
ny. Szczero$¢ muzycznej wypowiedzi jedynie w nie-
licznych przypadkach wywoluje beztroski u$miech
(np. walc Brittena) bez cienia ironii czy trywialnosci.
Ksztattujac tego typu tworzywo, kompozytorzy uzywaja
wspolczesnych rozwigzan kompozytorskich (zwlaszcza
w zakresie harmoniki) oraz strategii neoklasycznych.

Co wigcej, ,karnawaly” orkiestrowe charakteryzuja
sie witalno$cig oraz specyficzng instrumentacja. Ob-
sada obejmuje zasadniczo rozbudowang sekcje deta
i perkusyjna oraz instrumenty ludowe lub zabawkowe
(jak bebenek dzieciecy w fantazji Villi-Lobosa). Przy-
ktadowo w poemacie Dobroni¢a wystepuje m.in. dwa-
nascie partii instrumentéw detych drewnianych, sze§¢
waltorni, kastaniety, tamburo a corde (lion’s roar) i cze-
lesta. Skunca konstatuje, iz polifonia kolorystyczna
wyplywajaca z instrumentacji odzwierciedla barwnos¢
i kontrastowos$¢ karnawatu”. Co ciekawe, tytul Car-
nival Overture zostal nadany z podobnych powoddéw
nie przez Morawetza, a przez pierwszego wykonawce
utworu - sir Ernesta MacMillana. Witalnos$¢ rytmicz-
na i wielobarwna instrumentacja skojarzyla sie dyry-
gentowi wlasnie z fenomenem migsopustu’. Ponadto
obsada orkiestrowa pozwala uzyska¢ ,,piszczatkows”
instrumentacje. Na wzor tezy Grimalta o topicznym
charakterze dzwonow i tam-tamu”, , piszczatkowe”
odcinki - potegujace hatasliwy aspekt celebracji - ja-
wig sie jako topos. Jego rozpoznawalna kolorystyka
wynika z uzycia instrumentéw detych drewnianych
(wysoki rejestr, drobne warto$ci rytmiczne, prostota
melodyczna, duza dynamika, niekiedy dysonanse),
ktérym towarzysza instrumenty perkusyjne.

W zakonczeniu nasuwa sie mysl, ze dla twércow
podjecie tematyki karnawalowej moglo stanowi¢ ,,mo-
ment wytchnienia” w pisaniu podniostych arcydziel,

7> M. Skunca, Dobronicev Karneval..., op. cit., s. 56.
" O. Morawetz, Variations, op. cit.
7 J. Grimalt, Mapping Musical..., op. cit., s. 139-142.

swoisty ,czas karnawatu”. Badane utwory nalezg prze-
ciez do pobocznego repertuaru: wprawdzie goszcza
na $wiatowych estradach, lecz tylko sporadycznie
wystepuja w refleksji muzykologicznej. Niech zache-
ta do pochylenia sie nad nimi beda stowa Andrzeja
Chodkowskiego: ,,bywa i tak, ze peryferie twdrczosci
wiecej méwig o osobowosci czlowieka i artysty niz
centralne pozycje w jego dorobku™”®.
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SUMMARY
Anna Rusin

In Search of Musical Carnivalesque Topica.
The Orchestral “Carnivals” from 1913-1945

The article aims to analyze the orchestral “carnivals” composed be-
tween 1913-45 in the scope of Mikhail Bakhtin’s carnivalization and
topic theory (introduced by Leonard Ratner) recently contributed by

Joan Grimalt. To start with, the origins of orchestral pieces entitled

“carnival” are outlined, regarding the traditions of Strauss dynasty and
Hector Berlioz. Secondly, applying paradigmatic approach, the main
tendencies are presented (carnival with or without fete, modern or
old-fashioned carnival, home or foreign carnival, carnival based on
owned or borrowed melodic material and film or incidental music)
as well as the main genre types (fantasia, suite) within the pieces by
composers of different nations (Antun Dobroni¢, Oskar Morawetz,
Nikolay Ivanovich Kazanli, Heitor Villa-Lobos, Benjamin Britten,
Emil von Reznicek, Aleksander Tansman, Darius Milhaud). As a re-
sult, the unique universe of topics emerges, establishing the specific
relationships with reference to Greimas’s semiotic square, that can be

understood as musical carnivalesque topica.

Keywords

topic theory, orchestral “carnival’, carnivalesque, first half of 20" century
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