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Un museo a Bresma Tesori Rothschild
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La lezione di Scarpa Capolavori veneziani
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NOVECENTO

Colore e rigore di vetro

Carlo Scarpa

Le creazioni muranesi della collezione Olnick Spanu,
realizzate dal grande architetto veneziano dagli Anni 20 ai 40,
sfilano negli ambienti modernissimi del nuovo

padiglione di Magazzino Italian Art a Cold Spring, negli Stati Uniti
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Elizabeth Lamark Photography. Courtesy Magazzino Italian Art, Cold Spring, NY




IPinsegna del raddoppio della sede
espositiva, ha aperto a Cold Spring
(New York) la nuova ala di Ma-
gazzino Italian Art, il museo americano
interamente dedicato alla celebrazione
della creativita del nostro Paese. Da set-
tembre infatti i visitatori hanno a dispo-
sizione i 1.200 metri quadrati del Ro-
bert Olnick Pavilion, progettato dagli
architetti spagnoli Alberto Campo Baeza
e Miguel Quismondo come un volume
all'esterno puro e quasi scabro dalla ruvi-
da superficie di cemento, all'interno in-
vece luminoso e delicato con i suoi spazi
bianchi dove prendono respiro le opere
esposte. Di particolare effetto la cosid-
detta sala isotropa: un cubo perforato in
ciascun angolo da finestre quadrate che,
come una meridiana, consentono un
continuo flusso di luci e di ombre intro-
ducendo nellastrazione del white cube lo
scorrere del tempo. Singolarmente que-

sta sala, che ricorda I'ala della Gypsotheca
Canova a Possagno di Carlo Scarpa
(1906-1978) ospita fino al 31 marzo
2025 (www.magazzino.art) proprio una
splendida serie di opere in vetro dell'ar-
chitetto veneziano nella mostra “Carlo
Scarpa: capolavori senza tempo”: 56
lavori della collezione Olnick Spanu.

Incontri fortunati. Curata da Mari-
no Barovier, 'esposizione ricostruisce
con perizia il percorso creativo del mae-
stro, in un arco di tempo che va dai pre-
coci esordi giovanili nel 1926 alle ultime
battute di una ricerca che prender, nel
1947, decisamente la strada dell’architet-
tura: un percorso che coincide con le vite
delle due piti importanti fornaci murane-
si dell'epoca (M.V.M. Cappellin & C. e
Venini) con le quali collabord per circa
un decennio. A Murano, dove aveva sede

la M.V.M. Cappellin, Scarpa si avvicind

ancora studente di architettura all’Acca-
demia di belle arti: era il 1925, 'anno in
cui Giacomo Cappellin, dopo la sua
uscita dalla V.S.M. Cappellin Venini &
C., aveva fondato la sua propria vetreria.
Per il ventenne attratto dai colori e dalla
materia, ['incontro col maestro Giovan-
ni Seguso (famoso per la sua abilita nel
creare inediti colori) e la conoscenza di-
retta di Vittorio Zecchin (direttore arti-
stico della vetreria che lasciod perd nel
1926) furono determinanti. Al Salon
d’automne di Parigi la Cappellin si di-
stinse, oltre che per la tradizionale pro-
duzione, per una serie di vetri d'ispirazio-
ne geometrica, nei quali Marino Baro-
vier ha riconosciuto la mano del giovane
apprendista per una serie di caratteristi-
che peculiari: il vaso sferico, ad esempio,
con piede tronco-conico accompagnato
da un fiore di vetro, che diventera il sim-
bolo della fornace e un’icona della suc-

(continua a pagina 87)
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Sopra: vaso
“Decoro fenicio”
del 1928-1929,
altezza cm 16,5.
A destra: coppa
“A macchie”

del 1942,

cm 5,7x28x22,9.
Pagina a sinistra:
tre vasi “Pasta
vitrea”, 1930
circa il primo

da sinistra, 1929
gli altri due,

alti cm 24,5,

cm 15 e cm 21.
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Carlo Scarpa nella foto ¢
ritratto nella seconda meta
degli Anni 20 a Murano
davanti a Palazzo da Mula,
sede della M.V.M. Cappel-
lin & C., di cui segui i lavo-
ri di ristrutturazione e per
la quale lavoro fino al 1931,
anno precedente la chiusu-
ra della vetreria. Uanno
successivo inizio la collabo-
razione con Venini, desti-
nata a durare fino al 1947.
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Due vasi “A fasce”
del 1942 ald,
rispettivamente,
cm 21,6 e 24.8.
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Sopra, da sinistra:

(segue da pagina 84) vaso “Pasta
cessiva produzione vitrea” del 1929-
. 1930, alto cm 19;
scarpiana. :
tre vasi

“A pennellate”

Sperimentazio- del 1942, alti,

ne. Lapporto di

Scarpa fu uno dei fatori che consentiro-
no alla nuova fabbrica un rapido decollo
e un entusiastico supporto della critica
che, soprattutto attraverso le parole di
Gio Ponti su Domus, ne esaltava “i deli-
cati giuochi e vene di colore”, la “sapiente
misura nella lucentezza” e “la giusta pre-
ziosita delle paste”. Accanto ai “tradizio-
nali” soffiati trasparenti, Cappellin offri-
va infatti una produzione diversificata,
che comprendeva i vetri con decoro feni-
cio (dalla caratteristica tessitura bicroma
“a festoni”) e le paste vitree spesso rifinite
da applicazione di foglia d’oro o d’argen-
to ossidata, che consentivano originali
effetti cromatici. In particolare la sua pro-
duzione si distingueva per la continua
sperimentazione sulle composizioni
chimiche della pasta grazie anche all'im-
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da sinistra,

cm 24,8, cm 13
ecm 26. La
mostra ¢ curata da
Marino Barovier
ed & composta

da 56 esemplari.

piego di microcri-
stalli opacizzanti e a
una grande quanti-
ta di diversi pig-
menti. I primi ri-
sultati si videro subito alla IV Biennale
di Monza (1930), dove sono attribuibili
all'opera di Scarpa una serie di lavori che
sfruttavano le forme elementari del cono,
del cilindro, della sfera, esaltati da colora-
zioni lucide e compatte. Per una singola-
re coincidenza della storia, nel 1932
chiusero perd i battenti sia le Wiener
Werkstitte (fondate da Hoffmann nel
19006) che la M.V.M. Cappellin, fallita
per problemi finanziari a seguito anche
della crisi della Borsa americana. Fu allo-
ra che Scarpa prese a collaborare con Pa-
olo Venini, che si avvaleva della consu-
lenza artistica di Tomaso Buzzi, sofisti-
cato esponente del gruppo pontiano del
“Labirinto”: in poco tempo Scarpa ne
prese quasi il posto, grazie alla sua ormai
matura conoscenza della materia vitrea e

S

alla sua straordinaria creativitd. Furono
anni intensi di sperimentazioni che pro-
ponevano nuove modalita di fare vetro,
utilizzando, accanto alle lavorazioni a
caldo, decorazioni a freddo, come mola-
ture e incisioni. Con Venini, Scarpa
continuo a perseguire il suo gusto per
forme geometriche, progettando vetri
senza piede (che davano pit forza al di-
segno dell’oggetto) e dando sfogo alla
sua predilezione per I’arte orientale.
Dall’intesa con Venini originarono la
serie delle murrine romane (dalla su-
perficie irregolare), quella delle murrine
opache (dagli studiati accostamenti cro-
matici), i tessuti (vetri opachi composti
accostando sottili canne di vetro) e gli
iridati dai cangianti riflessi metallici.
Molti di questi furono esposti alla Bien-
nale di Venezia nel 1942, che segno
perd l'affievolirsi della loro collaborazio-
ne (1947) e il tramonto di una delle pitt
entusiasmanti stagioni della vetraria
muranese del Novecento. <
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